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Eu vejo o futuro
repefir o passado?

Tadeu Renato

apreciagdo do espetaculo Distopias a partir do painel_conduzido
pelo VQV - Ligia Helena de Almeida e Thais Povoa

O FETESP 2022 tem se mostrado um laboratério
de trabalhos nascentes, processos criativos que
tiveram em Tatui sua estreia ou uma de suas
primeiras apresentagdes. E uma alegria imensa
poder compartilhar disso, ver tanta vontade de
vida acontecendo, lembrar de Fernando Pessoa:
“sinto-me nascido a cada momento para eterna
novidade do mundo”. Esse impulso que nos leva a
continuar fazendo teatro é o que se destaca na
apresentagdo do espetaculo Distopias, da Cia.
Entulho, grupo formado por estudantes do
Instituto de Ensino Sagrada Familia, em Séao
Caetano Sul. Formada por adolescentes - é o
grupo com os/as integrantes mais jovens desta
edicéo -, a Cia. Entulho iniciou suas pesquisas a
partir de uma investigagéo sobre os sentimentos
gerados apds dois anos de isolamento social.
Quem estd na adolescéncia neste momento,
passando pelas transformagdes tipicas da idade,
ainda teve que enfrentar uma Pandemia que
vitimou milhdes de pessoas, um poder politico
conservador e crise ambiental, entre outras
tantas situagdes decorrentes das agdées humanas
no planeta.

Ha um termo utilizado por especialistas para
designar essa apreenséo que recai,
principalmente, sobre criangas e jovens de hoje:
eco-ansiedade, o medo cronico de sofrer um
cataclisma sem volta. Essa percepg¢do encontrou
na fabula distopica sua forma de expressao,
tomando de empréstimo formulas narrativas
bastante conhecidas de filmes-catastrofes, com
seus planetas em perigo e a construgado de arcas
espaciais reservadas as elites. Tal imaginario ja
acompanha nossa sensibilidade desde, pelo



menos, o final do século XIX, se apresentando
diante de nossas (falta de) perspectivas em
relagdo ao futuro.

Ainda assim, o grupo consegue dar vida a uma
formula dramaturgica que poderia estar gasta,
enfrentando a inquietagdo com ironia, com risos,
corpos alegres. O texto, todo ele escrito pela Cia.
Entulho, tem muitos bons achados que
equilibram piadas e reflexbes e alcangam de
modo direto a comunicagdo com o publico. Como
o trabalho teve sua primeira apresentagdo no
Festival, € evidente o nervosismo que acaba por
engolir algumas palavras, deixar gestos sem a
forca que podem ter ou causar tropegos. No
entanto, o grupo mantém um ritmo
impressionante para quem esta estreando,
garantindo-se no desejo visivel de estar em cena,
jogando com o publico. Apontam imagens a
serem melhor desenvolvidas, mas que contém o
germe de bons achados, principalmente nas
construgbes corporais em coro e na relagdo com
os baldes que compdem o espago cénico.
Também na dramaturgia ha espago para
aprofundamentos, uma vez que o grupo
apresenta uma série de situagdes - racismo,
relagdes familiares, militarizagdo - que merecem
maiores reflexdes para se pensar seu lugar na
narrativa, como por exemplo: segundo a sinopse,
as pessoas que puderam embarcar para outro
planeta tinham melhor situagéo financeira: sera
que pessoas privilegiadas como essas fariam, de
fato, uma revolugdo? Ou estariam bem
encaixadas em um sistema que sempre as
beneficiam? Ou ainda outra: quais os
sentimentos que surgem quando se sabe ainda
vivo em detrimento da morte de bilhdes de
pessoas que ndo tiveram a mesma chance? Néo
creio que isso precise ser colocado diretamente
em cena, mas acredito que tais reflexdes podem
apontar caminhos diversos para a continuidade
do trabalho.

Ha uma cena de embate em que surge um tambor
ritmando a batalha e ndo nos escapa que o
instrumento tras toda uma carga ancestral, como
se as revoltosas chamassem para a luta toda a
histéria das que vieram antes, gerando um corpo
em prontiddo. Esse € um aspecto que surgiu
intuitivamente para o grupo e que tambem s64



vem a acrescentar se for pensado, agora, de
modo mais consciente. Colocar um coro de
mulheres como aquelas que desejam a
transformagédo é fundamental, dialoga com os
grupos que estéo fazendo a diferenca em um
mundo patriarcal e caduco, um mundo no qual
devemos insistir criando utopias.

Esse texto contou com a
colaboragéo da estudante Arielle Barbosa




PALAVRA ACESA

Tadeu Renato

apreciagdo do espetaculo Constelagéo a partir do painel
conduzido pelo VQV - Ligia Helena de Almeida e Thais Pévoa

"(...) e para que poetas em tempos de miséria?”
F. Holderlin

Novos momentos histéricos pedem novas
sensibilidades e, portanto, novas formas de
expressdo. Isso nao significa abandonar o
passado; ao contrario, é fazer didlogo critico e
constante com referéncias que nos sirvam de
ferramenta criativa e reflexdo e ndo sejam
apenas um amontado que nos pese. A Poesia
Concreta, movimento artistico criado na década
de 1950 no Brasil por Décio Pignatari e pelos
irméos Haroldo e Augusto de Campos, propunha
uma nova forma de se fazer poesia: ndo mais o
verso lirico, o derramamento de um eu separado
de seu contexto como se fosse um escolhido com
maior sensibilidade; mas uma poesia que surja da
cidade e suas contradicdes, que converse com
cartazes de muros, letras em movimento,
sonoridades urbanas. O concretismo propunha
acabar com o verso como a unidade principal de
um poema, dando énfase a palavra (até mesmo
em fragmentos dessas), tomada em todas as
suas_ dimensbes: o verbo, o som, a imagem.
Verbivocovisual é o termo que os concretistas
usam (emprestados de James Joyce) para
conceitualizar essa ideia. Lidar com a linguagem
ndo apenas como algo que utilizamos para
representar o mundo, mas como uma realidade
em si, a linguagem como material que se
questiona sobre seu proprio sentido. Como e por
gqué nomeamos as coisas? Por que este termo e
ndo outro? Qual o gosto de um vocabulo.

Apresentado na quinta noite do 27° FETESP pelo
Pra qué? Grupo de Teatro, formado por
estudantes da Unicamp, o espetaculo
Constelagao parte da antologia Viva Vaia: 1949 -
1979, de Augusto de Campos, para investigar a
presenga do concretismo no teatro.



O movimento teve atuagdo ndo somente na
literatura, como também no cinema, na
publicidade, nas histérias em quadrinhos, nas
artes visuais e na musica. Porém o teatro nédo foi
um campo que se debrugou com ateng&o sobre
as propostas Concretistas, sdo poucos o0s
experimentos feitos a partir desse movimento.
Dai que Constelagdo ja nos convoca para a
ousadia da invengdo. A encenagdo tem por base
o procedimento da palestra-performance, que
tem sido amplamente utilizado em montagens
contemporaneas, principalmente quando
procura dar conta de partilhar conteudos
individuais que nem sempre alcangam interesse
coletivo. Como a poesia concreta nédo parte de
um sujeito lirico, mas sim da relacdo com a
cidade, em Constelagdo a forma nédo se esgota:
ndo se trata de uma aula nem de um espetaculo
do eu, mas de colocar em cena a propria
linguagem. Os corpos que vemos desenham
movimentos geomeétricos que dialogam com a
arte concreta. Corpos que sdo dobraduras pop-
up, como nos trabalhos chamado Poemodbiles, de
Augusto de Campos e Julio Plaza, em que os
artistas criam uma série de cartdes esculturais
que, ao serem abertos, fazem saltar da pagina
palavras e cores tridimensionais. O fim do verso,
conforme os concretistas, se transforma no fim
da fabula como centro da dramaturgia. Ndo se
trata de contar uma histdéria através das
palavras, mas se transformar na e a partir dessas
palavras. O grupo ndo se limita a reproduzir
vocalmente os poemas: criam imagens que fazem
surgir a nossa frente a proposta concretista. Uma
cabega que pulsa feito um coragéo (razédo e
emocéo interligadas), um rosto reconfigurado
com noticias de jornais, a polifonia dos sons
urbanos, a perspectiva nédo-linear de ver uma
peca. Embora a palavra seja o ponto de partida,
ndo € o unico elemento, ndo se trata de trazer a
literatura para o palco, mas expandir o fazer
teatral. O que o concretismo acrescenta a esse
fazer? Ao que me parece, aponta a possibilidade
de escapar de qualquer exigéncia mimetica, isto
é, o teatro ndo é a coépia imediata de certa
realidade. O teatro é ele mesmo uma realidade.
N&o um espelho para refletir o mundo, mas um
martelo para forja-lo, citando o poeta russo
Vladimir Maiacovski.



Essa agdo, que poderia virar uma alienagdo, néo
se isenta de sua participagao politica: o discurso
esta la, a peca esta falando de nosso contexto
atual, de repensar a linguagem tao pisada do
mundo de tantas (falsas) informacgdes. A revolta
com a atual situagédo politica brasileira se
manifesta constantemente em danga, video -
que em alguns momentos acabam por apagar os
corpos, carecendo de uma maior investigagao
sobre a relagdo entre projegdo e artistas - e
narrativas que ndo nos deixam passar impunes ao
fato de que “o esquecimento € uma ferramenta”.




NOVAS trocas

James Furlaneto Rocha

1°ano de Artes Cénicas - Conservatorio de Tatui




O quinto dia foi de NOVAS trocas. Foram
INUMERAS.

Numa mesa redonda inicio minha experiéncia
presenciando trocas entre representacdes das
geragbes. Geragdes que construiram o legado de
27 edigdes do FETESP. O legado que atinge a
juventude e a adolescéncia, renovando-se em
suas tradi¢cdes. O renovo tem 'sido quase palpavel
nesses dias de festival, e no espetaculo
Distopias, da Cia. Entulho de Teatro, eu o vejo e
quase pego. Trazer as mascaras, um elemento
tdo antigo do teatro, para a cena é exatamente a
atualizagdo da tradigdo que vem sendo discutida
pelas geragdes.

O protagonismo juvenil traz ao foco a
perspectiva de futuro, como o préprio nome ja
revela: DISTOPIA. O contexto historico é tratado
com cuidado para que seja claro em seus fatos.
Com essas reflexdes em mente, entro em um
novo ambiente: numa CONSTELAQAO (@)
desenvolvimento da iluminagdo revela a
grandeza da cena. A principio vejo estrelas nos
flashes dos celulares. Depois vejo o estrelar de
um coletivo sendo descoberto. Trago uma linha
imaginaria entre os corpos, visualizando a
constelagdo. S&do silabas que brilham sozinhas,
mas que ao se unirem formam poesia. De maneira
inesperada, esquego de como se fala. As silabas
parecem se cruzar de forma independente,
formando PASSENTE, PRESTURO, FUTUADO.

A poesia é concreta, pois se une ao contexto
historico, levando-me de volta a reflexdes iniciais
que ainda latejam.

Quais foram as pautas tratadas nos festivais
anteriores? Quais serdo as pautas a serem
tratadas nos festivais futuros? Novamente,
OCUPEMOS. Falemos sobre nossas vontades,
nossos direitos e nossas pautas. Aproveitemos as
oportunidades como o FETESP, e ndo deixemos
que novos hiatos acontegam.

VIDA LONGA, RENOVADA E GRANDIOSA AO FETESP.
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COLETIVE MUVUCA
E A EXPERIENCIA
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rom/per as Estruturas e reconhecer em minhas memdrias a base pra seguir

Nasce ali aqui um futuro que ndo pode existir

Eu me vejo te vejo te vejo te vejo te vejo te vejo te vejo

te vejo no constante momento de revolugdo.
Acgdes,
fatores
atores.

Mudanga que resiste.
atrizes

ndo deixa o verbo morrer.

no peito salpica

teu GRITO

aqui e agora pra depois IR praela

Um lembrete de estado de ALERTA faz aniversério.

um cobertor de espelhos
que ofusca y apaga mergulhando dentro das imaginaces de si
aquilo que outrora aterrorizava

marcas, marcas sinais, sinais estorias, estorias identitarias-
passado o passado pra tras

inevitavel, INEvitaVEL, inEVITAVEL!!!
0 PORQUE DE ESCOLHER NARRAR una

c

at
astrofe Social com  ALTAS doses de koMEDIA
Seus FUTur(r)os (IN)possiveis,
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agora suas IDENTIDADES

Rom/po minhas fronte/iras
arte transpassando limites ar
quando todas as pessoas dormem o
pular corda o
ou se preparar pra vo

[111ilalufV\/a/s]]]] sizem menos de mimnos curvas

rios partitura movimento da cidade
conjunto de planos e tombos sombras da rup/tura do movimento e pulo pro

meio fim.

poesia politica constelar experiéncia do agora do inicio esquecido repeti¢do/repeticio
revolugdo/acdo meio gesto constante com uma solugdo palavra radicalizada desconstruida
construida concreta e asfalto e estética/tética e ética/tica e métrica e cheiro de terra molhada

Lugar das urgéncias esquecimento memoria viva
Revolta é sentimento que nasce cedo e ndo se vé final

Em
Cru
Zilha

das, passadas,
presentes
e futuras,
ciclos da vida,
projetos de poder,
como mudar o rumo da histéria?
como ressignificar e transformar as opressdes sociais?

Jovens olhares nos apontam caminhos, com sorrisos no rosto e pés firmes no

chdo nos ddo as
maos e abrem brechas no tempo.

Se instala o dancar, o batucar Y o cantar,

EXCLAMAGAO

A VONTADE DA MAQUINA

espago-prom estado-tempo
-NOVos tempos ja estdo vives em
nds
os ciclos da vida se regeneram:
esperancar
esperangar
esperangar...
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Video-Teafro a
partir de Machado
de ASSIiS

Estudantes da ELT (Escola Livre de
Teatro) de Santo André visitam
classicos de Machado de Assis em
experimento cénico audiovisual

Yghor Boy

Artista residente do 27° FETESP

Muito tem se falado no meio teatral sobre o uso
do video como instrumento de trabalho apos
dois anos de uma pandemia que forgou a
linguagem audiovisual a artistas e grupos de
teatro em todo o mundo. Apesar de ndo ser algo
novo - Brecht ja utilizava o recurso de projegao,
por exemplo, em trabalhos que datam da
primeira metade do século XX - o que aconteceu
na pandemia foi diferente. Até entdo o video
havia sido muito utilizado como ferramenta para
compor o ambiente cénico e provocar novas
experiéncias ao espectador. Na pandemia
aconteceu o contrario, j4 que foi necessario
entender como utilizar essa ferramenta como
instrumento principal para a comunicagdo com o
publico. O video nao estava mais na cena, a cena
é que estava no video.

Foi esse o processo pelo qual o Coletivo F22 da
ELT teve que passar para criar o Bruxo do Cosme
Velho. Partiram do teatro para expressar no
video uma releitura politica de Machado.
Curiosamente, no entanto, voltaram ao palco na
272 edigcdo do FETESP para fechar um ciclo de
relagédo entre essas duas areas.
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O trabalho, que perpassa inumeras obras do
escritor e é costurado por musicas proprias das
religides de matriz africana, constroi imagens
potentes que ganham outra dimensédo através de
técnicas = _exclusivas = do audiovisual. A
sobreposigao de imagens relacionando
diferentes temporalidades no mesmo espago
atraves da edigdo ou mesmo os posicionamentos
variados de céamera apresentando diferentes
perspectivas ao publico - como, por exemplo,
quando os atores sado filmados de cima -
enriquecem muito o trabalho. Por outro lado,
quando o video fica calcado apenas na chave do
registro teatral, sem interferéncia da linguagem
audiovisual, ele perde em camadas, ja que
evidencia muito a diferengca entre as
experiéncias do publico de assistir a uma cena
ao vivo e assistir a essa mesma cena, tal qual
seria feita no palco, gravada.

Em determinado momento héa o uso de projegéo,
revelando imagens da ELT sobrepostas ao corpo
de uma das atrizes. E um momento claro de
denuncia sobre o descaso do poder publico com
a instituigdo, que ja ha anos resiste aos variados
tipos de sucateamento que sofre. As imagens e a
coreografia que dialoga com elas séo fortes e da
vontade de saber mais daquela realidade. Nesse
sentido, fica uma reflexdo sobre o quanto esse
edificio - tdo simbodlico ao grupo - poderia ter
aparecido mais. O uso do espago - ndo s6 do
teatro, mas de outras salas e lugares do prédio
como locagdes para a_filmagem das cenas -
poderia certamente ter intensificado ainda mais
a mensagem da video pega. Ou pecga filme. Ou
ainda experimento cénico audiovisual.

Importa menos o nome - certamente académicos
se ocuparadao dessa nomenclatura no futuro. A
mensagem € que importa. E ela é, assim como os
textos de achado, potente, politica e -
principalmente nos tempos que vivemos hoje -
precisa.

Ha ainda uma cena pods-créditos. Geralmente
utilizadas em filmes ou em séries como
prenuncio de algo, essa cena provoca uma
pergunta sobre o futuro, ao que uma das atrizes
em debate no festival responde “prenuncio da
nossa histéria enquanto artistas”. E como o Bruxo
do Cosme mostra, artistas que, independente
das circunstancias e do meio, comunicam ao
publico o que precisa ser falado.
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Palavra
Constelacao

organizadora do Festival de Teatro Adolescente
Vamos que Venimos Brasil

Ligia Helena

Literatura em romance com as artes plasticas
Teatro em romance com a literatura

Cidade: corpo danga geométrica que atravessa a
[ci]ldade

[Canto]cidade

[CorPo]esia

Comer o livro

Picar o livro

Lavar o livro

O livro € memboéria

O esquecimento é uma ferramenta

REVER os concretistas

Em tempos de Brasil 2022 (#ForaBolsonaro)

Tornar o livro mascara para nossos rostos
cansados

Sem uma forma revolucionaria ndo existe arte
revolucionaria

O fim da nossa tentativa também é o comego da
obra
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Consideracdes
reflexivas sobre
0 espetaculo
distopias

O teatro € uma arte que acontece pelo exercicio
intelectual coletivo. Isso quer dizer que ele é
aventura do espirito, ou seja, da inteligéncia, que
nada mais € que a capacidade que os sujeitos
tém de aprender. Nesse sentido, ver um grupo de
jovens - de uma escola de ensino fundamental e
médio - se aventurando pela linguagem teatral
com o intuito de produzir uma obra que seja a
expressdo dessa aventura do aprender, é algo
que merece ser celebrado.

Judson Cabral

Ainda mais quando essa aventura esculpe uma
obra que reflete um tema que tem ocupado o
imaginario contemporaneo de maneira
expressiva como & o caso da distopia. E ndo é
que foi a esse desafio que a Cia. Entulho de
Teatro, do Instituto de Ensino Sagrada Familia, de
S3o0 Caetano, colou-se?

O espetaculo comega com a noticia de que a
terra torna-se inabitavel devido a agédo do
homem e suas consequéncias sobre o meio
ambiente. Por conta disso, alguns sobreviventes
deveréao partir em foguetes para outro planeta. O
ano é 3060. A partir dai o que acompanhamos
sdo cenas que alcangam forma a partir de jogos
corporais e objetos que adquirem sentidos
diferentes a cada nova necessidade de figurar
novos espagos. O trabalho, ainda em processo, &
vibrante, principalmente, ao observar na
investigacdo cénica deles uma urgéncia para
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alertar acerca do futuro, ou se quiser, acerca de
nado fazer do futuro um pretérito agravado pela
captura do desejo. A distopia, do século XXI, ndo
tem encontrado adversarios exatamente porque
tem funcionado cada vez mais pela captura do
desejo ou, em termos lacanianos, pela subtragéo
do desejar, pelo desistir do desejo, pelo ceder. A
tradugao disso é: melancolia e conformismo.

Percebe quantos caminhos uma obra que €& a
tradugdo de um tema pode abrir? Dai o encanto
em ver o grupo tdo jovem se aventurando ndo so
em investigar um tema tdo “espinhoso”, mas
também uma forma que possa informar e dar um
sentido critico ao ndo-sentido (caos e cansago) -
localizando-o no tempo e no espago enquanto
instrumento de poder para melhor ordenar o
“rebanho”.

Por essa via, a distopia, no trabalho do grupo,
pode ser vista como um alerta ao mesmo tempo
que deve ser estranhada. Dai a recusa, no
trabalho (que ainda pode e vai ser melhor
elaborado) e pelas outras linguagens artisticas,
em ser uma mera mimese da realidade. A escolha
por produzir uma realidade distorcida, que sirva
para informar e observar ainda mais o real
vigente, justifica a opgdo por uma estética mais
sombria que intensifique a sensagdo de
aprisionamento. Assim como era na literatura e
no cinema distépico quando surgiu, isto €, uma
literatura e um cinema que buscavam, antes de
tudo, retratar as consequéncias para o futuro da
humanidade e do planeta, caso a vida humana
seguisse sendo uma reprodugao daquele
presente.

Essas narrativas distopicas utilizam de enredos
para representar regimes autoritarios que agem
pelo abuso da repressdo material e mental.
Sendo um dos objetivos enfatizar a necessidade
de transformagao da propria subjetividade
humana, para que ela, por um lado, ndo se torne
escrava de si e nem os corpos curvados a outros,
por outro, ndo aceite que o poder seja exercido
por figuras autoritarias expropriadoras da
liberdade humana.

17



Por isso a escolha por retratar aspectos da
realidade (econdmicos, politicos e sociais) que
promovam a desumanizagado, ou seja, a perda da
capacidade de falar e lutar contra a submissao.
No  trabalho A do grupo isso passa pela
disciplinarizagéo dos corpos devido ao processo
produtivo (a forma trabalho), como podemos
observar numa das cenas. Todavia, talvez, o
mais interessante do trabalho do ponto de vista
tematico e estético nao esteja ai, mas nas
narrativas dos corpos jogados no chao que vao
informando as mudangas de planetas. A imagem
que emerge desses corpos jogados € a do
esgotamento devido a reprodugcdo do modelo
que colonizou a terra e a levou ao_ fim. Um
esperando godot, s6 que invertido? No de
Samuel Beckett, € a espera que_se sufoca, no do
grupo é a agéo, que e repetigdo. Uma _vez que
nessa cena esta implicito que a questdo nao e
sO0 mudar de um planeta para o outro, mas da
necessidade de uma_ transformagcdo de
imaginario para que sejam inventadas novas
formas de ser, habitar e se relacionar com e no
mundo, e nédo reproduzir o modelo que nos leva
para o fim.

O que_ urge, a partir da obra poética, é _a
necessjdade de criarmos um imaginario que nao
capitalista, Pois, enquanto for esse o imaginario
que nos orienta e pelo qual enxergamos e damos
sentido ao mundo, o maximo que alcangaremos
€ sermos espectadores e atores do nosso
proprio fim.

Enfim, olhar para o grupo considerando o
contexto, do, FETESP, que €& _um festival
estudantil, & gratificante, pois podemos
verificar qudo presente é num trabalho poético
a dimensao pedagogica e politica. Pedagogico
porque, implica a “escolha por aprender e
produzir saberes que passam pelo metodo
criativo. Politico porque opera uma poiesjis de si
e outra para o mundo. Ou seja, uma criagao de si
que significa um alargamento do seu proéprio
horizonte e uma acdo que se traduz em obra
para “afrontar” o mundo, para denunciar seu
aspecto sufocante.

Nado podemos perder de vista que o aspecto
distopico que a realidade assume & devido,
também, ao empobrecimento do imaginario, a
perda_ da imaginacao. Pois,. enquanto
capacidade tivermos de imaginar, novos
mundos podem ser criados.

Liberdade é um ato que se faz com imaginagéo.
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Leia também a Buli - Revista de Artes Cénicas do
Conservatoério de Tatui
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