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EDITORIAL

O que pode uma revista, um texto, umas
imagens e alguns escritos? Essa foi a
pergunta que lancamos no editorial da
primeira edicao da revista BULI, em
2022. De la pra ca, muita coisa aconteceu
até chegarmos a esta quinta edi¢ao. Para
além da revista, hoje, dentro do
departamento de Artes Cénicas do
Conservatorio de Tatui, produzimos o
Jornal BULI - ao longo do FETESP
(Festival Estudantil de Teatro do Estado
de Sao Paulo) - e a BULI edicao extra -
um caderno com textos provenientes do
Concurso Estudantil de Dramaturgia
realizado pelo Conservatorio. Sao trés
produ¢oes muito distintas entre si, mas
que apresentam, ao menos, duas
caracteristicas que as unificam: o fato de
serem  publicacoes voltadas para
manifestacoes e produgoes interioranas e
também por serem produzidas com a
participacao efetiva de estudantes em
diversas etapas dos seus processos.

Ao longo destes cinco anos de trabalho,
muitas pessoas passaram pela revista -
114 artistas e 52 estudantes - e a revista
chegou a muitos lugares = 54 municipios
de 17 estados brasileiros, além de outras
duas cidades fora do Brasil, uma no Peru
e outra no Benin. Sabemos que o0s
numeros, ainda que nao déem conta de
expressar a relevancia pedagdgica da
revista para a escola e para toda a
comunidade, podem nos dar uma
dimensao do tamanho deste projeto e do
envolvimento de pessoas e lugares na
construcao dessa teia de partilhas e
saberes interioranos.

Nesta quinta edicao, nossa trajetéria foi
construida a partir da participagao de
estudantes naquilo que enxergamos
como uma escrita compartilhada. Em
anos anteriores, cada estudante escrevia
um texto e era orientado(a) por uma das
pessoas editoras. Neste ano, além de
convidarmos estudantes de teatro de
outras instituicoes de ensino,
propusemos que a escrita de um texto
fosse partilhada por muitas maos, olhos,
bocas, pensamentos... Um modo de fazer
que se assemelha ao processo de feitura
de uma cena, em que muitas ideias sao
reunidas para o surgimento de uma
outra, em que a autoria deixa de ser
individual e passa a ser coletiva,
germinada na terra fértil da pluralidade.
E destes encontros - e também
desencontros - que essa quinta edicao
floresce. Uma edi¢ao que carrega em seu
cerne aquilo que nos € mais caro, a
participacao de estudantes e o vinculo
com os mais diversos interiores.
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Abrimos a revista com a secao
intercambio, propondo o encontro e
aprendendo com a troca de saberes de
duas mulheres que sao gestoras de
espacos formativos de teatro, uma em
Vilhena-RO e outra em Sorocaba-SP.

Na sequéncia, na se¢ao programa
performativo, a atriz Emeli Barossi, de
Canelinha-SC, nos presenteia com uma
proposicao de  performance  que
reconfigura nossa percepcao diante dos
corpos.

Na secao paginas memorias, 0 sociologo
brincante Thiago Souza, nos leva para o
distrito de Porto de Pedras-AL. La, por
meio das iconicas fotografias de Celso
Brandao - autor das imagens das capas
desta edicao -, Thiago nos conduz ao
universo de Mestre Gilberto, revelando
um pouco da historia das mascaras dessa
regiao.

A secao traducao de cena, traz um
encontro multi-artistico. Nele, um texto
coletivo de estudantes de uma escola
publica de Maraba-PA se transforma em
uma pintura realizada com tintas
ecoldgicas pela artista plastica Gabriela
Queiroz Freire, de Santos-SP. A pintura,
por sua vez, foi a inspiracao para que
Pedro Lacerda, artista e performer de
Petrolina-PE, produzisse um conjunto de
foto-performances.

Nas secoes dentro do conservatorio,
falamos sobre processos pedagogicos e
artisticos que aconteceram na escola no
ultimo ano. No primeiro texto, oito
estudantes da turma que se formou em
2025, encontram-se para rever
fotografias dos seus anos na escola, na
intencao de encaminha-las para que
outras pessoas pudessem escrever a
partir de tais imagens, estabelecendo um
processo de criagao colaborativa na
construcao da matéria. No segundo
texto, a atriz e diretora Aysha
Nascimento, nos fala um pouco sobre a
experiéncia do teatro de grupo e como
foi o processo de criagcao da Cia de
Teatro do Conservatorio de Tatui, que em
2025, sob sua coordenacao, produziu a
“Opera do Malandro” de Chico Buarque.

A secao de algum interior nos conduz
pelas curvas do projeto “Rio de
Encontros”, de Maraba-PA. A escrita
dessa matéria foi um encontro de aguas,
uma vez que nela, estao estudantes do
Conservatorio de Tatui - que realizaram
um trabalho tendo como material
poético o Manduca, rio que corta a
cidade - e Pedro Lacerda - performer e
atuante de Petrolina-PE que tem um
forte vinculo de pesquisa e estudo junto
ao Rio Sao Francisco.




EDITORIAL

Na secao cena, nos encontramos com a
artista e professora Luzia Amélia, que
nos revela um dos mais notaveis sitios
arqueoldgicos das Ameéricas, na Serra da
Capivara-Pl. Luzia, ao apresentar os
registros rupestres grafados nas rochas,
destaca a danca como um dos elementos
constitutivos da experiéncia coletiva
dessas comunidades.

Na sequéncia temos a secao projetos nao
realizados ou meu fracasso do coracao,
que nesta edicao contou um pouco da
historia divertida e cheia de emocgao de
Manon e Fernando, integrantes da Cia de
La Curva, de Chapec6-SC.

A secao troca de mensagens mostra o
dialogo de estudantes que se
comunicaram continuamente por um
periodo a respeito de suas trajetdrias no
teatro e de anseios futuros. A conversa
caminhou pelas dificuldades diarias e a
busca por um fazer teatral que tenha
sentido dentro de uma luta antirracista.
Uma troca permeada por duvidas e
vontades de continuar o fazer teatral
num contexto que possibilite e promova
0 aquilombamento.

A entrevista desta edicao teve a
participagao da professora e artista
Gilsamara Moura. Ela nos contou um
pouco sobre a Escola Municipal de Danca
Iracema Nogueira, de Araraquara-SP.
Suas palavras nos mostram como todo o
processo de idealizagcao da escola,
amparado  por  politicas  publicas

municipais, fizeram da cidade uma
referéncia para a danga no estado de Sao
Paulo.

Na ultima secao, relato de experiéncias,
o estudante Kaiao narra um pouco de sua
trajetdria e o que o levou ate Itacaré-BA.
Ele foi o vencedor do “Prémio Bolsista
Destaque” em 2024 - oferecido pelo
Conservatorio de Tatui a estudantes que
integram 0s grupos artisticos da
instituicao, mediante a submissao de
projetos artisticos/pedagogicos que sao
avaliados por uma banca composta por
profissionais da area. Em seu projeto,
Kaido idealizou estudar o teatro através
do Festival de Danc¢a de Itacaré. Neste
texto, ele relata sua experiéncia e
compartilha como foi atravessado pela
danca em direcao ao futuro.

Em continuidade a experiéncia relatada,
ao estudante e artista Kaio, é destinado
dois textos, lembrancas, entre as tantas
que deixou marcadas nas memdrias de
todas as pessoas que cruzaram seu
caminho.

Um texto dos seus professores, Joao e
Thiago, e outro de Zuza, seu amigo.
Nesse lugar da revista, sao tecidos
alguns fragmentos do tempo em que
Kaio fez sua historia. Esses fragmentos
sao compostos pela saudade, pelos
ensinamentos e pelos sonhos que ele
hoje se apresenta e continua a
manifestar seu eu.

As palavras que se eternizam no
momento que tocam o papel nao fazem
jus a beleza de sua existéncia, mas nos
ajudam a nao esquecer quem foi Kaio e o
quanto sua presenca é permanente.




Em cinco anos de revista BULI,
buscamos, de modos  diferentes,
responder aquela pergunta que fizemos
na primeira edicao e, que retomamos no
comeco deste editorial: O que pode uma
revista, um texto, umas imagens e alguns
escritos? Acreditamos que ela pode
muito! Pode criar espacos de troca, pode
instigar reflexdes acerca de fazeres
teatrais, pode nos revelar espacos,
pessoas, manifestacoes, pode fracassar e
mesmo assim propiciar aprendizados
diante daquilo que nao saiu como
esperavamos. A BULI pode! E um pouco
de cada uma das pessoas que por ela
passou e nela esta neste momento. E um
projeto grande, sonhado e realizado por
muitas. Hoje, com meia década, ainda na
segunda infancia, pode-se dizer que ela é
este espaco que apresenta referéncias e
possibilidades de mundos para
estudantes e artistas das artes cénicas.
Desejamos a todas as pessoas, uma
bonita leitura!

- retornar ao sumario
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Imagine vocé: ha pouco mais de
100 quilémetros da capital
paulista, em Sorocaba, wuma
cidade de 762.172 habitantes,
marcada pelo trabalho industrial
e pelos movimentos sindicais,
existe um espaco cultural
pensado e gestado por uma

mulher dentro do Sindicato dos
Rodoviarios. Agora, avance mais
de 2.400 quilometros rumo ao
Norte: em Vilhena, no interior
de Rondénia, com 109.651
habitantes, outra mulher, com
poucas estruturas, mas com O
vigor do trabalho do primeiro
grupo de teatro da cidade, passa
a pintar o territério com arte,
dando cor a criacao coletiva.
Duas geografias distintas,
unidas por um so6 gesto: fazer da
arte um territorio possivel.

“Sou uma mulher trabalhadora.
Filha da «classe trabalhadora.
Filha das politicas publicas do
governo Lula e Dilma”, diz Rute.
Graduada com bolsa do ProUni,
mestre pela Universidade
Federal de Sao Carlos (UFSCar) e
hoje doutoranda na Unicamp, ela
nao deixa de afirmar: “meus
acessos foram possiveis por
conta das politicas publicas”.

INTERCAMBIO

Rute e diretora geral do
Instituto de Gestao Social e
Cidadania (IGESC), <criado em
2011 e que em 2016 constroi o
Espaco Cultural dos Rodoviarios
- hoje principal projeto do
Instituto. Pensado e dirigido por
Rute Caires, todo o projeto foi
viabilizado pelo Sindicato dos
Rodoviarios por meio,
principalmente, de seu
presidente Paulinho dos
transportes. Apesar do apoio do
presidente, a diretoria do
sindicato mantenedor, que tinha
apenas uma mulher, sempre
priorizava outros projetos antes
da construcao da atual sede do
IGESC, o Espaco Cultural dos
Rodoviarios, até que em 2016 a
obra foi inaugurada.




O Espaco se constitui como um
territério para o aparecimento
de novas narrativas, reflexoes e
acessos na regiao, realizando
gratuitamente oficinas e cursos
de formagcao em idiomas (inglés,
espanhol, libras), artes marciais,
capoeira e yoga, alem de uma
grade artistica composta por
musica, danca e teatro,

Embora sua formagao académica
nao seja diretamente ligada as
artes, ela também ministra aulas
no curso de teatro Jovens em
Atuacao, onde trabalha
discussoes de género e

diversidade, tema central em sua
pesquisa de mestrado e, agora,
de doutorado. Para ela, a arte ¢
uma mobilizadora de reflexodes
sobre a classe trabalhadora em

incluindo turmas para pessoas
surdas. Ele surge com o
proposito de transformar as
narrativas sobre a préopria
instituicao sindical, bastante
criminalizada por causa dos
movimentos de enfrentamento
em defesa dos direitos da classe

sua pluralidade.

O projeto tem servido como ferramenta pra
gente discutir questoes que sao
trabalhadora (em sua atuacdo, o extremamente importantes. NO6s, enquanto
sindicato representa todas as classe trabalhadora - nao wuma classe
pessoas que trabalham na trabalhadora Unica, mas diversa, que esta
categoria dos transportes, nao sendo atravessada por muitas questoes.
apenas as sindicalizadas). Entao, a arte é central. (Rute)
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Grande parte do publico
atendido pelo IGESC é formado
por jovens, muitos deles
vinculados a programas de
assisténcia social ou que
dificilmente teriam acesso aos
cursos oferecidos.

As aulas de teatro no Instituto
iniciaram em 2017 com o ator de
teatro de rua, professor e
integrante do grupo teatral
Nativos Terra Rasgada, Flavio
Melo. A principio, eram oficinas
semanais realizadas no Espacgo

Cultural. A estudantada era
composta, principalmente por
jovens integrantes de
movimentos sociais e
participantes de projetos
vinculados a institui¢cdoes de
acolhimento e programas
sociais. Recortes que, somadas
as praticas do professor,

favoreceram os aprofundamentos
no teatro popular e politico.

INTERCAMBIO

Em 2019, além destas oficinas
semanais, Ilniciam o curso anual
com aulas diarias,
professores(as) dividindo
matérias e uma coordenacao,
também realizada por Flavio
Melo. Nasce ai o curso livre de
teatro, Jovens em (atu)Acao,
atendendo a mais um dos
projetos idealizados por Rute
Caires.

Neste espectro, as atividades
artisticas, sobretudo teatrais,
passam a cumprir um papel
fundamental para outro desejo
de Rute, disputar as narrativas
sobre o} mundo sindical,
confrontando o que parte da
midia propaga, de maneira
intencional, sobre organizacoes
trabalhistas, como sendo
desordeiras e contrarias ao
progresso social.

Se em Sorocaba Rute trava
importantes disputas de
narrativas, em Rondo6nia, Valdete
constréoi caminhos onde nem
mesmo havia grupos de teatro
para se apoiar.

\
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Funcionaria publica em Vilhena,
cidade no interior de Rondbnia,
Valdete sempre manteve a arte
ao lado de sua vida profissional.
“‘Até porque viver de arte aqui
em Ronddnia €é quase um
privilégio”, diz, levantando as
dificuldades de um artista pagar
as contas sem precisar de outras
ocupacgoes.

emprego foi no
teatro, ainda na adolescéncia,
depois de ingressar nas artes
aos quinze anos. Atuou em
grupos teatrais e guarda até
hoje a importancia do trabalho
coletivo. Quando se mudou para
Vilhena, percebeu uma grande
auséncia: nao havia grupo de
teatro na cidade.

Seu primeiro

Em 2003, com outras
universitarias, fundou o}
Wankabuki, o primeiro grupo

teatral de Vilhena. Nos
primeiros anos as praticas eram
internas: oficinas, exercicios e
um aprendizado onde usou sua
base de formagao em Letras e
Literatura e as leituras
académicas para cursos de
teatro.

Quando decidiu externalizar os
encontros pedagdgicos, a partir

de 2010, passou a oferecer
oficinas rapidas e encontros
semanais. Esse processo teve
inicio na universidade, ate
perder o acesso a estrutura
institucional e passar a ocupar
as ruas, fortalecendo a

linguagem popular e trazendo
uma nova perspectiva de teatro
para a cidade.

Venho desse contexto do Teatro
universitario, que a gente funda
0 grupo dentro do proprio curso.
(Valdete)

7 Escola livre de teatro Wankabuki, acervo pessoal de Valdete




A experiéncia cresceu até
conquistar em 2023 o]
reconhecimento como Escola
Livre de Teatro Wankabuki,
unindo-se ao projeto do Governo
Federal de Escolas Livres de
Formacdao em Arte e Cultura®. O
espaco hoje ¢é referéncia em
Vilhena, focado em atuacao,
abrindo portas para novas
geracoes.

Assim como Rute, Valdete
também lida cotidianamente com
ambientes masculinizados em
sua fungcao como servidora
publica. Nao a toa, o grupo
Wankabuki ganhou frentes
femininas e producdoes que
exploram, em cena, o0 que
significa ser mulher no mundo,
na arte e na vida.

Escola livre de teatro Wankabuki, acervo pessoal de Valdete

o) teatro do interior é
invisibilizado pelo préprio Estado.

Sair daqui para outro eixo, como
Rio ou Sao Paulo, € inimaginavel.
(Valdete)

Para ela, a arte feita nos
interiores e para o0s interiores
tém um valor inestimavel,
mesmo sem a visibilidade das
capitais.

Rute e Valdete possuem em
comum a criagao de espagos
formativos como estratégia de
sobrevivéncia, permanéncia e
reinvencao. Nesse percurso, a
arte torna-se bussola capaz de
transformar comunidades,
mesmo diante da falta de
politicas publicas, de estruturas
e de reconhecimento.

1 As Escolas Livres de Teatro integram programas de formacao artistica promovidos por politicas publicas culturais,
voltados a democratizacao do acesso a arte. Esses projetos oferecem formacao continuada e gratuita em diferentes
linguagens, priorizando artistas, educadores e comunidades fora dos grandes centros urbanos.

INTERCAMBIO
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POLITICAS DE ENCONTRO:
DESCENTRALIZANDO EIXOS

i se na falta de
representatividade em  acodes
realizadas em seu territorio vocé
se perguntasse: por que nao
fazer um festival que nos diga
respeito?

As politicas publicas nao sao
apenas importantes: elas
garantem que os artistas possam
distribuir cultura por meio de
editais e concursos publicos. O
grupo de teatro Wankabuki
realiza em Vilhena o Festival
Amazonico de Teatro (FAT), um
gesto de descentralizacao e
permanéncia que presenteia a
cidade com o lindo encontro de
artistas da Amazonia Legal?.

Valdete pensava na auséncia de
um espaco onde a arte do norte
pudesse ser vista e reconhecida
ja que a maioria dos grandes
festivais se concentra no eixo
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Diz:
“.. nunca vejo Rondo6nia nele,
nunca vi, nao tem. Foi por isso
que a gente fundou o FAT".

Refletindo a visibilidade as
producoes dos interiores
amazonicos, o FAT chega a sua
sexta edigcao em 2025, realizada
por meio do EDITAL N°
10/2024/SEJUCEL-SIEC -
Fomento para Producao de Artes
Integradas Rondoniense, a partir
da Lei Paulo Gustavo. A Escola
Livre de Teatro Wankabuki
organiza o evento com foco em
acessibilidade, trazendo
intérpretes de Libras e
estudando ag¢des inclusivas que
reafirmam o compromisso com o
acesso a arte.

Valdete recorda que, ao longo
dos anos, participou de outros
festivais como o Amazoénia
Encena na Rua, em Porto Velho,
‘um painel de espetaculos do
Brasil inteiro”, quando percebeu
que a maioria dos grupos
vinham de fora da Amazoénia. O
FAT, em contrapartida, se tornou
um espac¢o de troca entre
artistas amazonicos, reunindo
grupos de estados como
Amazonas, Maranhao, Acre e
Rond6nia. “A gente tem essa
troca e eu gosto demais dessa
ideia da gente conseguir ver
esses outros Brasis, né? Onde
mais ta se fazendo arte? Onde o
teatro ta chegando?’, fala
Valdete. “O projeto de escolas
livres é isso, o FAT também ¢é
isso. Tem muito essa troca da
producao que nao ta focada so
em grandes centros. Eu t6 bem
feliz”, completa.

2 A Amazonia Legal engloba os estados do Acre, Amapa, Amazonas, Mato Grosso, Para, Rondonia, Roraima e Tocantins
e também, parte do Maranhao.

INTERCAMBIO BULI 19



O FAT nasceu da auséncia, assim
como 0 grupo Wankabuki,
ecoando das maos que abracam
a arte e a partilha acessivel. A
cada edicao, o festival reafirma
que fazer arte nos interiores ¢,
antes de qualquer coisa, um ato
de resisténcia. Conhecer o0s
muitos Brasis, como diz Valdete,
€ um gesto precioso que merece
atencao e cuidado. Desenhando
esses outros Brasis: multiplos,
interioranos e livres.

O FAT, que é o Festival Amazdénico de Teatro,
quanto eu pensei nele inicialmente, foi
justamente porque nds nao tinhamos um local
onde a arte da regiao norte pudesse ser vista,
a arte da Amazonia legal. Até os festivais que
acontecem aqui sao pro eixo Rio-Sao Paulo.

" "
n , : (Valdete)
| ) h 1

HISTORIA Y
/Wﬂ”c}, Qo ]7 R

HPIE'ESEHTEI.

Cartazes dos espetaculos da escola livre de teatro Wankabuki,
acervo pessoal de Valdete
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MARCAS E MEMORIAS

Se te perguntassem quais Valdete recorda que a Escola
memaorias marcaram sua historia, Livre de Teatro Wankabuki tem
a historia do territério onde dedicado esforcgos para
habita, fatos que te mobilizaram aproximar pessoas com
a acreditar na poténcia do superdotacgao e altas
humano, da arte, o que vocé habilidades para o} meio
diria? Valdete e Rute, em nossa artistico, atraindo estudantes
conversa, nos presentearam da com neurodiversidades, como
seguinte forma. Transtorno do Déficit de

Atencao e Hiperatividade
Mesmo estando em lugares (TDAH), Transtorno do Espectro
distantes uma da outra, em Autista (TEA), e outras
contextos diferentes, ambas deficiéncias. E sobre uma dessas
compartilham uma preocupacao experiéncias que ela nos conta:

em comum: tornar o contato com
a arte mais acessivel, sob
diversas perspectivas.

Escola Llivre de teatro Wankabuki,
acervo pessoal de Valdete

Ele fez iniciacao, depois participou do atelié e foi
fazendo coisas. Ele chegou na fase das residéncias e
fez todas as oficinas da residéncia, sao sete. Quando
chegou na oficina de circo, eu fiquei muito preocupada
porque como a gente tinha aéreo na oficina de circo,
era tecido, era lira, eu fiquei com medo... com medo
dele cair. Foi ai que eu descobri nesse aluno um
acrobata incrivel. Parecia que o corpo dele andava
sozinho. Esse menino subiu em tudo. Eu juro, eu fiquei
olhando ele fazer e meu olho encheu d'agua. (Valdete)
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O garoto em questao, com
deficiéncia intelectual (DI), nao
conseguia reter informacoes a
longo prazo. Ainda assim, seu
corpo era artistico, sua pele e
musculos atuavam como uma
caixa de memdrias. No contato
com a arte, ganhou desenvoltura
na fala e organizacao de ideias.
Segue nas aulas, se sentindo
pertencente, sem medo de expor
pensamentos entre amigos.

Movida pelo relato de Valdete,
Rute também nos trouxe uma
experiéncia transformadora que
presenciou. No IGESC ela recebe

jovens em acolhimento
institucional?. Em diversas
ocasidoes, quando divulgava os
cursos do Instituto nas

Instituicoes de acolhimento de
Sorocaba, percebia que havia,
por parte das trabalhadoras
dessas institui¢cdoes, uma certa

preferéncia por cursos
tradicionalmente voltados ao
mercado de trabalho - o que

acabava por gerar uma tentativa
de direcionamento nas escolhas
das jovens abrigadas. Apesar de
haver certa coeréncia neste
“direcionamento”, uma vez que
completando maioridade penal
teriam de deixar o abrigo, Rute
enfrentou a situacgao
possibilitando que as jovens se

inscrevessem em atividades de
seu interesse.

E importante destacar que nao se
trata de culpabilizar as pessoas
trabalhadoras, mas de pensar nas
condi¢oes/formagoes que estas
instituicoes disponibilizam para
quem esta na ponta do
acolhimento.

Dentre estas experiéncias, €
possivel destacar situagoes
vivenciadas por Rute em que
jovens de 13 anos de idade que
queriam estudar teatro foram
inicialmente impedidas pela
instituicao de acolhimento onde
residiam. Rute sabia da realidade
de muitas daquelas jovens.
Muitas sofreram agressoes
psicologicas, fisicas e sexuais,
foram vitimizadas com auséncia
alimentar, afetiva e saude,
abandono familiar, algumas se
encontravam gravidas fruto de
estupro cometido por pais, avo0s,
irmaos. Como estas jovens
poderiam, além de encontrar
caminhos para construir alguma
sanidade emocional e mental,
assumir todas as
responsabilidades decorrentes
destas violéncias?

3 0 acolhimento institucional sdo espacos que ofere
Ambientes que dao protecao e acompanhamento a cri
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Porque elas teriam de abdicar do
pouco que enxergavam como
possibilidade de vida, no caso
poder se expressar por meio de

uma atividade artistica como o &« '/
teatro? Tal impedimento nao seria
mais uma camada de violéncia ' ’

contra elas? (Rute)

.
Tal atitude, além de constranger - :M
o direito de escolha dessas ﬂ ) |
adolescentes, infringia o Art. 4l «
71(Lei 8.069/90) do Estatuto da :
Crianca e do Adolescente (ECA) 0 _
que diz: “Art. 71. A crianca e o i - Qm!

adolescente tém direito a
informacgao, cultura, lazer,
esportes, diversao, espetaculos e
produtos e Servicos que
respeitem sua condicao peculiar
de pessoa em desenvolvimento”.

Um direito que nao implica
apenas acesso - assistir a um

espetaculo, por exemplo -, mas
também participagao na vida
cultural, como o fazer teatral.
Isso se alinha com documentos q
internacionais, como a “ < ‘

Convencao sobre os Direitos da

Crianca da ONU (art.31), que “'ﬁ
também garante o direito a s
participacdo cultural, artistica e Y =
recreativa. Ou seja, o acesso a ¢ 4 v
cultura nao é opcional nem .
secundario, é essencial ao {
desenvolvimento humano.

_

le _?:._ ;

Instituto de Gestao Social e Cidadania, acervo IGESC
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Instituto de Gestao Social e Cidadania, acervo IGESC

Portanto, negar a adolescentes
em abrigo o direito de fazer
teatro, por exemplo, pode ser
interpretado como violagao de
um direito garantido por lei,
especialmente se for por
preconceito contra a arte como
atividade formativa ou
profissional.

Ao acreditar nas jovens e em
suas escolhas sobre quem
queriam ser e 0o que desejavam
fazer, Rute enfrenta a situacao
com apoio do Ministério Publico
do Trabalho e consegue garantir
que elas pudessem fazer os
cursos que escolhessem, sem
nenhum direcionamento, sem
nenhuma interferéncia por parte
das Instituicdoes. Uma luta
travada para que seus direitos a
cultura e a Lliberdade de se
desenvolver plenamente fossem
garantidos.

Nessa trajetdria, elas se tornaram
artistas. Elas sao artistas. Elas estao

ai trabalhando com a arte. Algumas,
inclusive, aqui no proprio Instituto.
(Rute)

INTERCAMBIO

Na ocasiao, havia, por parte de
procuradores do Ministério do
Trabalho, da Infancia e da
Juventude, assim como de Rute,
um real interesse em promover o
acesso a cursos e outras
atividades ligadas sim ao
trabalho, mas tambeéem as artes
para essas pessoas
institucionalizadas. Uma
tentativa de resguardar algum
direito de fruir suas vidas em
uma realidade menos violenta do
que a que haviam encontrado ate
aquele momento. Foi com o
encontro de interesses entre
estas pessoas, que Rute propos, e
foi acolhida pelas entidades de
acolhimento, a Lliberdade de
escolha e acesso a todos os
cursos e atividades ofertadas
pelo instituto.

Nas primeiras aulas, algumas
destas jovens queriam apenas se
deitar no tatame, no colo dela,
Rute, que acompanhava
presencialmente todas as aulas.
Queriam receber um afago, um
abraco, um lugar onde pudessem
se deitar, ser vistas, ouvidas,
acolhidas de alguma maneira.
Logo isso foi se transformando
em pertencimento, em forca, em
participagao ativa nas aulas, em
atuacao, em canto, em
poténcia...
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Muitas concluiram cursos de
teatro, violao, linguas, literatura
e fizeram outros, inclusive se
profissionalizaram, ingressaram
em universidades, conseguiram
trabalhos na area e vivem, hoje,
deste fazer.

Qutra lembrang¢a compartilhada
por Rute, diz respeito a uma
experiéncia que tiveram com
uma aluna com Transtorno do
Espectro Autista (TEA), que
chegou a anunciar sua
desisténcia do curso por
conflitos causados, sobretudo,
pela falta de conhecimento
especifico do corpo discente e
equipe do IGESC na conducgao de
conflitos. Neste caso, nao foram
necessarias apenas adequacgoes
de conteudos, ou mudangas de
estratégias de aula, mas uma
real aproximacdao ao universo
das pessoas com (TEA). Reunides
pedagogicas especificas,
formac¢ao com especialistas e

aprofundamentos com relagao a
como se aproximar deste
universo, deram conta de
reverter a situacao de modo que
mais de uma pessoa com tal
diagndstico tenha se formado no
curso de teatro, inclusive
seguindo carreira e ingressando
em universidades publicas de
grande relevancia para a area.

INTERCAMBIO

Dentre tantas memdrias e acgoes
decisivas para aquele espacgo,
Rute compartilha a vivéncia com
teatro para pessoas surdas, curso
incluido no instituto desde 2018,
em parceria com Joao Mendes
(ator e intérprete de LIBRAS), do
IGESC. A ideia era levar as
pessoas surdas para o espac¢o do
IGESC, ja que, muitas vezes, essas
pessoas ficam isoladas do centro
das cidades, indo do trabalho
para casa, sem frequentar outros
ambientes. 0 projeto as
aproximou da arte, resultando em
uma pega teatral apresentada em
diversos espacos, inclusive no
Sesc. Pelo isolamento social que
viviam, varias dessas
participantes nao possuiam
tantas referéncias artisticas e, a
partir dessa experiéncia com o
teatro, passaram a ter.
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Quando fomos pensar numa montagem com pessoas surdas,
percebemos como esse universo é diferente. Viabilizamos
transporte e alimentacao. No ano passado, o Sesc nos
procurou e quis levar o trabalho para escolas publicas e para
o teatro. E foi um grande acontecimento para a comunidade
surda: o teatro do Sesc lotado.

Vocé inverte o processo, tem pessoas surdas fazendo a peca,

tem um intérprete em portugués. Foram remuneradas, o que
teve um impacto enorme nas familias. Elas diziam: “Como
assim? Eles vao receber caché?” Sim, porque ¢é trabalho. E
justo, ensaiaram, acordaram cedo, se dedicaram. (Rute)

ABENCOADO. ALIViA DOk pos
W 6’65‘?1."71’40615: DESENGANADOS

& DESEMPREGADOS,
OF CURAS EM GERAIS. -

~

&, |

Instituto de Gestao Social e Cidadania, acervo IGESC

Ao escutar a histéria de Rute, Curiosamente, o maior problema
Valdete recorda que, na Escola enfrentado pela escola é a
Wankabuki, a presenca de dificuldade de contratar falantes
intérpretes de LIBRAS (Lingua de LIBRAS que atuem com
Brasileira de Sinais) nos traducgao, ha escassez de
espetaculos se da desde 2014. E profissionais da area na regiao,
um aspecto crucial pensado pela dificultando a garantia de
coordenacao da escola e que coloca-los em todos 0s
tem gerado efeitos positivos trabalhos. O mesmo  ocorre
junto a comunidade surda, que, quando pensam em
por intermédio da Associacao acessibilidade para pessoas com
dos Surdos de Vilhena, tem se deficiéncia visual, ja que os
tornado um publico cativo. materiais para audiodescrigcao

nao chegam em todos os lugares
e os valores sao altos.
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Entre trocas e memorias, fica
evidente o interesse de ambas
por garantir cada vez mais
diversidade em seus meios de
trabalho. E nao apenas enquanto
discurso, mas realizando acgoes,
como cursos, especializagoes,
trazendo profissionais para
parceria e tendo o olhar humano
para o desenvolvimento das(os)
alunas(os), observando cada
pessoa em sua singularidade.

A arte - é . esse lugar de
transformacao, que busca
descobrir diferentes formas de
expressao, possibilitando
trabalhar nossas habilidades sem
discriminacgao, mudando
perspectivas e dando novos
sentidos a vida. Conhecer lugares
que funcionam dessa maneira,
nos traz esperanca e indica que
temos muito que aprender.

Instituto de Gestao Social e Cidadania, acervo IGESC
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Foto de Herbert Weil
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TEATRO COMO ESPACO PARA
ESTAR, SER E PERTENCER:
O AMANHA E SER ARTISTA

Vocé ja parou para pensar sobre
0s espag¢os que habita? Espacos
podem ser entendidos como
lugares que existem no mundo,
mas como compreendé-los
enquanto algo que ultrapassa
uma estrutura de cimento e
tijolos, enquanto territorios onde
encontramos algo - até mesmo
um amanha - e que, talvez,
também nos encontrara?

Parece bonito e oportuno pensar
o teatro (e a arte, de modo geral)
como esse lugar que e
encontrado e que, ao mesmo
tempo, vem e nos encontra.
Nesse cruzamento, pode vir a
surgir um pertencimento que
mude o0 amanha nao soO6 do
individuo mas também de uma
coletividade e do proprio teatro,
afinal, somos aquelas(es) que
acontecem nele e, de modo
concomitante, ele é aquilo que
nos acontece.

O encontro com Rute e Valdete
nos ensina sobre a importancia
de um espaco, de se estabelecer
um territério fixo na cidade, e
sobre os vinculos que a proépria
cidade pode tecer com esse
lugar. E muito significativo saber
qgue ha um local onde se
encontra teatro, onde se pode
vivencia-lo e aprender com ele.
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Isso alimenta a esperanga por
dias melhores, por novos
horizontes para sonhar. Afinal,
essas mulheres nao apenas
constroem espagos artisticos e
pedagodgicos em contextos
muitas vezes hostis ou
desprovidos de infraestrutura,
como também encarnam a ideia
de que a arte é ferramenta de

pertencimento, resisténcia e ¥ |
emancipacgao. Escola livre de teatro Wankabuki, acervo

pessoal de Valdete

A dedicacao de Rute em garantir
que jovens, muitas vezes
invisibilizados pelo sistema,
tenham acesso a formacgao
artistica e a possibilidade de
existir plenamente no teatro,
explicita um compromisso com a
educacao e a cultura que vai
além de ministrar conteudos:
envolve empatia, cuidado, escuta
e coragem.

Da mesma forma, Valdete, ao
criar o Wankabuki e o Festival
Amazobnico de Teatro, demonstra
que descentralizar a arte €
também afirmar a presenga de
territdrios e culturas
invisibilizadas. A persisténcia e a
sensibilidade com que conduzem
seus projetos inspiram a
repensar o papel do estudante,
do teatro e da pesquisa,
evidenciando que toda pratica

— ' cultural carrega potencial
o transformador para individuos e
:-i coletividades. E ¢é assim que
f_-"_? " By ambas vislumbram o futuro de
A : ~,l ' Z : cada espago:

Instituto de Gestao Social e Cidadania,
acervo IGESC
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Eu espero que eu tenha mais pessoas nesses lugares, que 0O grupo
continue vivo, trabalhando, né? A gente ta com 21 anos, esperando
chegar a 31 daqui um tempo e com mais pessoas para trabalhar junto,
porque as vezes da um desanimo, sabe? Eu ja quase parei um monte de
vezes porque cansa, € muito cansativo dia a dia, assim, esse dia a dia do
tempo todo de luta, de luta, de luta, até brincava com a Andressa
(Produtora do SESC Rondénia), que eu tava assim, “Andressa, todo dia é
dia de luta, nao sei que dia que vem dia da gldéria”, porque é so dia de
luta, minha gente. Dificil. Entao assim, é isso. Eu espero mesmo que a
gente tenha um engajamento maior, que tenhamos mais pessoas,
ocupando esses lugares de lideranca. (Valdete)

Desejo vida longa ao espacgo cultural dos rodoviarios, aos projetos que
acontecem aqui. Que a gente possa também atender cada vez mais
pessoas, as pessoas que desejarem estar aqui conosco. N6s temos um
projeto para que, no ano que vem, 0 nosso teatro seja inaugurado. Entao,
que esse teatro exista e que possa receber muitas artistas desse Brasil
inteiro, que seja mais um lugar para receber apresentacdes artisticas
diversas e que nossas alunas, aquelas que desejarem viver de arte, de
fato, consigam trabalhar na area que elas escolheram e que, de repente,
até mesmo o préprio instituto seja um lugar que possa contratar as
pessoas que passaram, que estudaram por aqui. Entao, que a gente
continue tendo forga e disposicao para se reinventar, porque eu acho que
esse processo é importante também. Olhar para o que a gente ta fazendo,
para o que pode ser alterado, continuar podendo ofertar vagas em todos
0S CUrsos, € que 0 NOSSO curso va para o mundo, enfim, que a gente possa
sempre trocar. Eu acho esses momentos sdo importantes, né? E uma
alegria estar hoje trocando com vocés, que a gente siga em contato.
Quem sabe daqui 10 anos a gente converse sobre isso aqui. (Rute)

INTERCAMBIO
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Nas palavras das duas ha uma
esperanca de tempo, um lugar
para o porvir, o pulsar de um
amanha, revelando que a arte €
permanéncia, é laco e é gesto de
futuro. Em cidades distintas, elas
constroem espagos que garantem
a arte o direito de existir e de
ser acessivel, onde a criagao se
torna também cuidado. Esses
territorios formativos mostram
que o0 pertencimento nasce
quando a arte encontra quem a
vive, e que manter vivos esses
lugares é afirmar o valor do
coletivo e da continuidade.
Enquanto houver cultura, havera
caminhos possiveis para se
estar, sonhar e transformar.

SOROCABA - SP
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Rute Caires e doutoranda em Educagao na
Unicamp, Mestra em Estudos da Condicao
Humana pela Universidade Federal de Sao
Carlos UFSCar/Sor. E diretora geral do
Instituto de Gestao Social e Cidadania -
IGESC. E criadora e professora do curso de
formacao para diretorias sindicais de todo o
Brasil, intitulado "Introducao ao Pensamento
Critico".

Graduada em Letras - Lingua Portuguesa pela
Universidade Federal de Ronddénia. Esp. em
Arte educagao e em Teatro e Educacao pelo
IFNMG, estudante de direcao para cinema.
Atriz, arte educadora, diretora, dramaturga,
produtora e Gestora Cultural. Idealizadora do
Teatro Wankabuki, coordenadora da Escola
Livre de Teatro Wankabuki.

retornar ao sumario
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OLF
OMO SE OLi
E BUSCAR NAS CICATRIZES OS

DESENHOS QUE BUSCAMOS
NAS NUVENS

Emeli Barossi

Um convite poético e performativo de Emeli Barossi para reencontrar as
historias inscritas nas cicatrizes do corpo.
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Olhar para o corpo como se olha para o céu,
e buscar nas cicatrizes os desenhos que
buscamos nas nuvens.

Gosto de pensar que o corpo é a morada que
materializa nossa existéncia na vida. Nele
estao impregnadas memorias, sensacoes e
historias que vivemos. Nenhum corpo €
igual a outro; nao existe outro exemplar
deste que vocé habita.

E se eu te convidasse a olhar seu corpo
como algo externo a vocé (um corpo

estranho)? Um corpo-objeto repleto de
marcas.
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Quando eu era crianga, morava em uma casa
de madeira. Em algumas noites, quando nao
conseguia dormir, ficava olhando para os
desenhos que cada tabua tinha: encontrava
quadros, criava historias, achava contornos e
lia cada pedaco daquele quarto. Essa era
uma brincadeira infinita, porque, as vezes,
os desenhos mudavam dependendo do
angulo em que eu os olhava. Essa mesma
brincadeira eu gostava de fazer com as
nuvens do céu e também com as cicatrizes
que enfeitavam minhas pernas. Olhar
aqueles desenhos na minha pele me fazia
pensar que eu tinha muitas historias
impregnadas em mim.

Esse programa é um convite para olhar
nosso corpo como um grande objeto de
memoria, um propulsor de dramaturgias,
uma cartografia das experiéncias que ja
vivemos.

PROGRAMA PERFORMATIVO
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Aqui iremos em busca das marcas concretas
(Literalmente, cicatrizes) que enfeitam
Nossos corpos, criando um elo entre passado
e presente. Buscaremos encontrar a poesia
que habita em uma cicatriz.

Para viver esse programa, € preciso estar
atento e se permitir brincar uma brincadeira
séria. E preciso exercitar o musculo da
imaginacao; sem essa predisposicao, sera
impossivel desver o mundo e transformar
algo banal em algo repleto de significado.

Esse é um exercicio para
percepcao de si mesmo.

Antes de experimentar, uma dica: aqui, a
cicatriz nao precisa estar necessariamente
ligada a uma dor. Encontre a beleza e a
poténcia presentes nela.

ampliar a

L]
L 4
..llll‘O’ >

.
. “’.....--“

«
LT TS S

.
NG f 2
Y [ ]
&

BULI 34



programa perfomativo

Passo 1: Por cinco minutos, observe
meticulosamente seu corpo. Registrando
cada detalhe que integra a superficie dele,
observe as diferentes texturas, os pontos,
linhas, marcas na pele e cicatrizes. Faca uma
varredura, um raio X completo. Reconheca
esse corpo que vocé habita.

Passo 2: Circule todas as cicatrizes (as
marcas deixadas na pele). Perceba o desenho
e 0s contornos que elas tém. Tente se
lembrar de como conseguiu essa marca. O
que essa cicatriz diz sobre vocé? O que vocé
se lembra quando olha para ela? Que
memoria ela evoca?

Passo 3: Escolha uma de suas cicatrizes, a
gque mais te representa ou a que vocé mais
gosta. Fotografe essa cicatriz e escreva sobre
ela. Poetize essa sua marca.
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Passo 4: Crie um cartaz ou quadro com a
foto da cicatriz escolhida e o texto (ou partes
dele) que vocé escreveu sobre ela. Ao final
dessa criacao, dé um titulo a sua obra.

Passo 5:Va ao encontro de outras cicatrizes!
Cole sua criagao em algum espaco publico
da cidade, ou em um lugar com circulacao
de pessoas. Nesse local, deixe junto a sua
obra uma urna (uma caixinha com um
buraco em cima) com a seguinte provocagao
escrita: “Vocé tem uma cicatriz? Me conte
sobre ela”

Deixe papel e caneta para que as pessoas
possam te escrever.
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=VOCE TEM UMa
CICATRIZ?

Passo 6: Depois de uma semana, volte ao
local e recolha os relatos. Desfrute. Se
lembrar, compartilhe comigo.
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Sobre a artista

Ola, aqui quem te escreve sou eu, Emeli
Barossi, artista DEF, integrante da La
Luna Cia de Teatro e, na maior parte do
tempo, palhaca. Habito um corpo
fragmentado:  nasci com pernas
diferentes. Da cintura para cima, sou
Emeli; da cintura para baixo, sou dividida
em perna esquerda (meu lado maduro,
sensato e equilibrado) e perna direita (o
lado aventureiro, rebelde, crianga).

Meu lado direito se negou a crescer:
queria ficar voando, em vez de tocar o
chdao. Durante minha infancia e
adolescéncia, meu corpo foi submetido a
varias cirurgias de alongamento 0sseo;
usei, literalmente, uma gaiola na perna
direita. Hoje, meus pés esquerdo e direito
sao vizinhos: andam lado a lado. Minhas
pernas possuem muitas marcas e
cicatrizes, e esses desenhos que
marcaram minha pele sempre chamaram
muita atencao das pessoas.

Talvez por ser palhaga e por habitar um
corpo com pernas diferentes, tenho
voltado meus processos de pesquisa e
criacao para investigar as dramaturgias
que abrigam a singularidade de cada
corpo.

PROGRAMA PERFORMATIVO
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Em 2022, desenvolvi um processo
intitulado O que meus pés me contam? As
experimentacoes desse projeto
resultaram na criacao do espetaculo
cdmico-circense de teatro de animacgao
Circo de Los Pies, em que minha palhaca
Asmeline apresenta ao publico seus dois
pés (os palhacos Pézao e Pezinho).

Com esse trabalho, tive a alegria de
circular em 2024 pelo Brasil através do
projeto de circulacao Palco Giratdrio,
gerido pelo Sesc.

Durante a circulacao do espetaculo,
comecei a ministrar a oficina Manual
para Corpos Rebeldes, onde compartilhei
alguns dos caminhos que fizeram
sentido para meu corpo durante o
processo de criagcao do espetaculo.
Nessas oficinas, conheci muitos corpos
diferentes e percebi que as cicatrizes
que marcaram esses COrpos eram
grandes propulsoras de poesia (e uma
porta de entrada para a redescoberta de
memorias).

Foi por ter encontrado a beleza das
cicatrizes em tantos corpos rebeldes que
me lan¢o na aventura de escrever esta
procissao, este programa performativo.
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Emeli Barossi é palhaca, atriz e produtora. Artista
DEF. Formada em Licenciatura em Teatro
(UDESQ). E integrante e cofundadora da La Luna
Cia. de Teatro, com a qual atua como atriz e
produtora nos trabalhos da companhia. Desde
2016, desenvolve pesquisa na area da palhacaria
e bufonaria, debrucando-se sobre a comicidade, a
palhacaria feminista e o jogo da palhacaria a
partir de corpos disformes. Instagram:
@emelibarossi. Email: ebbarossi@gmail.com

CANELINHA-SC

retornar ao sumario
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Celso Brandao ocupa um lugar singular
na histéria cultural de Alagoas.
Fotografo, cineasta e documentarista, ele
construiu uma obra que ultrapassa o
registro estético, um olhar antropoldgico,
profundamente ético e poético sobre o
povo, O territério e as tradi¢cdes do
estado. Sua camera se aproxima das
pessoas com respeito, sensibilidade e
uma dogura que sO0 Celso consegue
transmitir. E um genuino revelador do
que ha de mais humano em cada gesto e
expressao da rotina cultural popular
alagoana.

Formado em Comunicagao Visual pela
UFPE e especialista em Fotografia como
Instrumento de Pesquisa nas Ciéncias
Sociais pela Universidade Candido
Mendes, Celso lecionou por mais de
trinta anos na Universidade Federal de
Alagoas, formando  geracdes de
fotografos, cineastas e pesquisadores.
Assim, sua contribuicao ultrapassa o
campo artistico: € também pedagogica e
politica. Ele nos ensina que preservar a
cultura é, antes de tudo, reconhecer o
valor de quem a faz.

Com tantas experiéncias que marcam sua
trajetoria, nesse desbravar continuo e
incansavel pelas terras, mas também
pelas aguas alagoanas, o encontro de
Celso com as mascaras de Porto de
Pedras - AL, no povoado Tatuamunha, é
um dos mais bonitos. Foi ali, ainda nos
anos 90, que ele conheceu Mestre
Gilberto, nosso grande expoente, que
naquele momento pensava em
abandonar o belo oficio criador de tantas
formas e cores que se faz mascara.

PAGINAS MEMORIAS

Ao se deparar com a forca marcante dos
‘bobos” na cidade -  figuras
emblematicas resultantes da comutagao
entre o elemento humano e a mascara -,
Celso prontamente nos presenteou com
registros magnificos que revelam um
grau de expressividade performatica
extremamente intensa inerentes a esses
seres que ocultam, e a0 mesmo tempo
manifestam, identidades vastas.
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De maneira generosa e visionaria, além
dos registros fotograficos, Celso adquiriu
centenas de mascaras de Mestre Gilberto,
garantindo-lhe renda, a construgao de
sua residéncia, reconhecimento e,
sobretudo, animo para continuar criando.

Essa acao mudou o destino de uma
familia e de uma tradicao inteira, uma
vez que o ato de Celso se deu em um
contexto onde outros mascareiros
haviam deixado de produzir muito por
conta da diminuicdo das “saidas” de
bobos nas ruas — quando muito, saiamos
com mascaras de borracha em
substituicao as mascaras tradicionais,
feitas a partir do barro, papel e goma.
Assim, o gesto de Celso foi o sopro que
manteve acesa a chama do saber-fazer
mascareiro em Porto de Pedras por meio
das maos de Mestre Gilberto.

PAGINAS MEMORIAS

Hoje, é a partir dessa histdria que o
Coletivo Bobo Gaiato floresce. Somos
uma nova geragao que encontrou nas
criagbes do Mestre Gilberto e nas
imagens de Celso o ponto de partida
para a retomada e o fortalecimento da
tradicao das mascaras e da brincadeira
dos bobos. O olhar do fotografo - e,
porque nao, etnografo - nao apenas
documentou a historia: ele a provocou, a
fecundou e ajudou no renascer de um
novo ciclo vigente da nossa tradigao.
Dessa forma, o Bobo Gaiato envolve
fortemente a juventude como meio para
uma renovagao necessaria, acreditando
que a tradicao cultural pode ser
reinventada para atender as
necessidades do agora, mas mantendo-se
fiel a esséncia coletiva da brincadeira,
com reconhecimento e aceitacao do
lugar e fortalecendo a identidade
cultural do territério.
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Tenho muita crenca que € no territorio
que O povo se permite reinventar o
mundo. E nele, no nosso lugar, que as
mascaras revelam o que a face pode
esconder. E ali também que a
performance e o desvario assumem a
funcao de critica e celebracao da vida. Ao
fotografar os bobos, Celso transmite uma
dimensao mais profunda do ato da
brincadeira: nao a do espetaculo, mas a
da experiéncia humana e coletiva que
desestabiliza e transforma a ordem e
reafirma o poder criador da cultura
popular.

Ao longo de mais de cem filmes
etnograficos e inumeras séries
fotograficas, Celso construiu um mosaico
afetivo do territorio alagoano. Uma de
suas obras audiovisuais, Bobos de
Tatuamunha® (2012), registra, em 5
minutos de duragao, uma riqueza
imensuravel da rotina da producao das
mascaras feita por Mestre Gilberto, além
de evidenciar, de forma sutil, referéncias
culturais familiares do mestre.

Se o universo das mascaras que Celso
registra sao de cores, seu olhar,
paradoxalmente, por vezes encontra no
preto e branco um campo de sintese e
um certo mistério. Suas fotografias
monocromaticas parecem transmutadas
em textura, luz e sombra. O preto e
branco, longe de empobrecer, concentra
a forca da imagem acentuando as rugas,
os brilhos e as formas. Foram justamente
as imagens dos bobos em preto e branco
registradas por Celso entre 1992 e 1997
e publicadas em seu livro Caixa Preta
(2016), juntamente a insisténcia de
Mestre Gilberto na continuidade do
oficio, que despertaram grandemente
minha inquietacgao, resultando na criagao
Bobo Gaiato em 2019.

Meses depois da nossa primeira grande
acao da retomada renovada da nossa
tradicao, por meio do Bloco Bobo Gaiato,
no sabado de carnaval de 2020, Mestre
Gilberto veio a falecer, em 26 de julho,
aos 71 anos. E dificil expressar em
palavras o que sentimos naquele
momento. Apesar de uma grande dose de
tristeza, fomos estimulados de modo
positivo por muitos amigos a mantermo-
nos firmes em nossos objetivos, agora
acrescido pela necessidade da defesa da
memoria do mestre e de sua historia. Um
dia depois, em conversa com a familia do
mestre, lembramos que ele sempre falou
que pretendia construir a casa do filho,
Luciano, da mesma forma que construiu
a sua, a partir da comercializagao das
mascaras. Prontamente come¢amos a
elaborar 0s caminhos a serem
percorridos para viabilizar esse sonho.

1 Acesse o link para assistir ao video: https://vimeo.com/56712943

PAGINAS MEMORIAS
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Naturalmente, Celso Brandao foi o
primeiro contactado por mim. Celso que,
como dito anteriormente, contribuiu para
viabilizar a construcao da residéncia de
Mestre Gilberto adquirindo centenas de
mascaras decadas atras poderia nos
ajudar hoje. Imaginei que essas mesmas
mascaras antigas feitas por Mestre
Gilberto, uma dezena delas, poderiam ser
comercializadas por um valor simbdlico e
assim edificarmos a casa de Luciano.
Celso nos recebeu em sua residéncia, em
plena pandemia de covid, e para minha
surpresa separou nao 10, mas uma
centena de mascaras para nossa
empreitada.

Naguele momento, com uma certa
euforia positiva, combinei com Celso que
nao iria comercializar nenhuma dessas
mascaras e conseguiria construir a casa
de Luciano por meio da sensibilizagao
dos atores locais. Foi o que foi feito.
Envolvemos poder publico, ONGs,
pequenos empresarios e amigos que
sempre acreditaram na nossa cultura e,
por fim, conseguimos erguer a casa, que
fica colada, parede com parede, a casa de
Mestre Gilberto. E as mascaras, separadas
e doadas por Celso, hoje estao guardadas
e prontas para serem utilizadas em um
outro sonho que sigo alimentando: a
construcao de um memorial em
homenagem ao mestre Gilberto, bem
como um espaco vivo de atuacao do
Bobo Gaiato.
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Celso Brandao, portanto, é esse ser
generoso, paciente, sensivel e
revolucionario. Seu olhar mudou e muda
a vida de muitos alagoanos. Ele da ao
mundo uma Alagoas viva, pulsante e
auténtica. Seu legado é o de um artista
que soube enxergar, e nos ensinar a
enxergar, a beleza escondida nos gestos
cotidianos e nas festas do povo. Ele nao
apenas documenta Alagoas: ele a
devolve a si mesma, reafirmando a
dignidade de um povo e a grandeza de
suas expressoes culturais.

Obrigado!
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PORTO DE PEDRAS-AL

Celso Brandao é fotografo, cineasta e documentarista
alagoano, formado em Comunicacdo Visual pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e
especialista em Fotografia como Instrumento de
Pesquisa nas Ciéncias Sociais pela Universidade
Candido Mendes. Lecionou por mais de 30 anos na
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Com mais
de 90 filmes etnograficos e documentais realizados
entre 1974 e 2025, voltados ao registro da vida popular
e das tradicbes do Nordeste, especialmente de
Alagoas. Teve suas obras expostas em cidades como
Paris, Berlim, Roma e Londres, e publicacdes que
unem estética e antropologia.

Thiago Souza é brincante de Cambinda, mascareiro e
fundador do Bobo Gaiato, Mestre em Sociologia pela
Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e
Especialista em Praticas Culturais Populares pelo
Museu Théo Brandao/UFAL. Atua na intersecao entre
cultura popular, juventude e politicas publicas,
desenvolvendo acbes que valorizam o patrimonio
imaterial, os territérios e as expressdes da tradicédo
popular. Atualmente esta como Superintendente de
Juventude da Secretaria do Esporte, Lazer e
Juventude de Alagoas e Presidente do Conselho
Estadual de Juventude (2025).

retornar ao sumario
AL 1A BULI 62




traducao de cena

DA ESCRITA
AOGESTO:

O PERCURSO DE
UMA CARTA DO
FUTURO

Jladeur Renato, estudantes da EMEF Martinho Motta da Silveira, Gabriela
Quelroz Freire e ALacerda.

Um poema escrito por estudantes no Para vira pintura, depois
fotoperformance, em uma cadeia de traducoes que une arte, ecologia e
ancestralidade.
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TRADUGAO DE CENA

Introducao

Feito uma semente que germina em
diferentes solos, a criacao artistica se
desdobra em linguagens. Partindo do
conceito de tradugao intersemiotica
proposto  por Julio Plaza, que
compreende a passagem de um sistema
de signos para outro, esta secao
acompanha o percurso de uma obra que
nasceu palavra, tornou-se imagem e
transformou-se em gesto.

O poema “Carta do Futuro Ancestral”,
escrito coletivamente por estudantes da
EMEF Martinho Motta da Silveira, em
Maraba  (PA), apos oficina de
ecopedagogia com o arte-educador Dan
Baron, foi o ponto de partida. Ele ecoa
como um manifesto vindo de 2075, um
futuro que se reconecta com a sabedoria
ancestral.

A artista visual Gabriela Queiroz Freire
traduziu o texto em pintura, capturando
em cores e formas a floresta que renasce,
o ritmo da semente, a cidadania da
natureza.

Em seguida, a artista ALacerda transp0s a
tela para a linguagem fotoperformatica,
colocando o corpo em cena como
territorio de memoria e resisténcia. Suas
imagens nao ilustram; encarnam o
poema.

Assistimos, assim, a uma cadeia de
tradugoes: do verbal ao visual, do visual
ao corporal. Um exercicio de escuta entre
linguagens, onde cada artista interpreta,
desloca e reafirma o chamado do futuro
ancestral: que a terra seja parente, o
tempo seja ciclo, e a arte, uma semente
de transformacao.
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Carta do Futuro Ancestral
_(manifesto poético)_
Junho de 2075

A vocés, habitantes do passado
escrevo das florestas que voltaram a crescer
dos rios que voltaram a cantar
do tempo que voltou a ter ritmo de semente.

Hoje, o Bem Viver € a nossa lei.

A terra nao é propriedade

€ parente..

O tempo nao € lucro, é ciclo.

O futuro deixou de ser progresso cego
e se tornou retorno ao essencial.

Nao foi facil.

Vocés enfrentaram o colapso
fumaca, o concreto, o siléncio.
Mas lembraram de ouvir os velhos
de olhar pro céu

de pisar com respeito.

Aprenderam a escutar a floresta
a cidade desacelerou
e 0 espirito das aguas foi ouvido.

Hoje, a justica climatica nao é discurso: é pratica.
O ecocidio foi nomeado crime

e a natureza ganhou cidadania.

E tudo comecou quando vocés pararam.

E ouviram.

O futuro é ancestral.

Uma crianga do amanha.

TRADUGAO DE CENA BULI 65
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Da lenda da serpente que habita as margens do rio Sao Francisco, narra-se que uma menina,
certa vez, afogou-se sobre o espelho d’agua que a devorava por possuir tamanha beleza. Em
busca de cacga, a serpente, sempre que captura um homem ao qual destila seu bote,
transforma-se: troca as penugens e traveste-se de pelugem felina, ostentando seios

magnificos e passando a viver pelas copas das arvores. Diz-se ainda que, para retornar as
aguas, precisa cacar uma mulher — a Unica capaz de fazé-la descamar e reassumir sua
couraga de serpente.

TRADUCAO DE CENA
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FICHA TECNICA

Concepcao e Styling: ALacerda

Fotografia e Edicao: Luarb @tipofototeca
Modelo: Rafael Leao

Montagem: ALacerda

Texto: ALacerda, com inspiragao livre nas
lendas da serpente submersa, presa sob
a Ilha do Fogo e contida por um fio dos
cabelos de Nossa Senhora das Grotas,
padroeira de Juazeiro/BA.

TRADUGAO DE CENA BUTNR7 2




Pedro Lacerda , artista visual, bailarine,
performer, fotdografe e diretor artistico,
formado em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Vale do Sao Francisco (UNIVASF).
Natural de Araripina/PE e residente no Vale
do Sao Francisco desde 2011, atua como
produtor cultural e artistico. Sua trajetoria
transita entre a danca, os figurinos, o
audiovisual e as artes visuais.

TRADUGAO DE CENA

Gabriela Queiroz Freire, moradora da
baixada santista, formada em Historia da
arte pela Unifesp. E artista educadora e
exploradora de diferentes técnicas. No
trabalho produzido para esta revista,
utilizou materiais como argilas coletadas
em diferentes cidades de Sao Paulo,
urucum, agafrao, espirulina e carvao.
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DIANTE
UMA
EORIVIF

Andress@Lima, Arielle Barbosa, Camila Barbagalo, James Rocha, Joao Fabbro,
Juqu_,Basde Kaiao e Lohu Saron 4\‘

m z
A turma de 2022 do Curso de Artes Cénicas do Conservatorio de Tatui revisita,

por meio de imagens e escritos, 0s caminhos percorridos até a conclusao do
curso, em 2025.
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Com a intencao de refletir sobre os
processos de formacao vividos entre
2022 e 2025 — periodo que coincide
com a implementacao da nova proposta
pedagdgica do Curso de Artes Cénicas —
nos colocamos, por meio da escrita, a
revisitar momentos dessa trajetoria.

Teoellllty

DENTRO DO CONSERVATORIO 1

O Curso de Artes Cénicas do
Conservatorio de Tatui esta aberto a
pessoas de todas as idades, géneros,
orientacdes sexuais, etnias e territorios.
Em 2022, durante a reformulagao
curricular, o curso reuniu um amontoado
de pessoas até entao desconhecidas e
nos propds um caminho temporario.
Temporario porque o periodo de
matricula, iniciado em 2022 e que se
encerra aqui, em 2025, foi o que nos uniu
como turma — como presencga
compartilhada nas noites de segunda a
sexta-feira. Hoje podemos fazer escolhas.
Nada, além das lembrancas partilhadas
— e isso nao é pouca coisa — nos liga.
Seguira junto quem quiser, da forma que
for possivel, para além da escola de
formacao.

O que propomos aqui € revisitar, a
quente, ainda sem o distanciamento
temporal da conclusao, momentos
vividos nesse periodo e, a partir deles,
compreender o proprio exercicio de
reflexao. Os textos que seguem tratam
de aspectos diversos, pois reunem
multiplas percepcoes e vozes. Nao
douramos pilulas: entendemos que as
frustracdes, tao naturais e recorrentes,
também contribuem para 0s
aprendizados sobre a vida em coletivo, a
vida no teatro e a vida que se revela no
simples celebrar de mais um dia com as
pessoas. \

Para além das percepcoes da propria
turma, convidamos outras pessoas que,
de algum modo, cruzaram esse percurso:
estudantes de outras turmas, professores
e professoras do Conservatério e de
outros espacos. Cada wuma dessas
presencas teceu, a partir dos fios de suas
memorias, a colcha que aqui se
apresenta.

A construcao desta matéria partiu da
selecao de algumas fotografias dos
processos da turma e dos lugares que
ocupamos. Os textos foram elaborados
tanto a partir das imagens — do que cada
uma despertava em quem as recebia —
quanto de reflexbes que resgatam
sensagoes, experiéncias e aprendizados.
Seria ingénuo e pedante da nossa parte
pretender abarcar todo o processo. O que
segue, portanto, é parte dele: fragmentos
e olhares que, agora, ao término do
curso, podemos compartilhar.

Andressa: Entramos em sala e ja nao
éramos 0s mesmos. Pouco a pouco, no
espiralar do tempo de sala, no trabalho e
na pesquisa, ja nao éramos mais o0s
mesmos. Das frustracdes vieram as
faltas; das faltas, desejos. E os desejos
fizeram as coisas surgirem. A uniao
desses desejos, ora coletivos, ora
individuais, floresceu. E agora voltamos
ao inicio, aquele momento em que
entramos pela primeira vez em coletivo

I ﬂ/— € agora, ja nao somos mais os

mesmos.




COMNSER
VATORIO

DE TATUI

1. Essa imagem é de novembro de 2022, faz parte da 32 Mostra de Processos daquele ano. E
possivel observar parte da turma do primeiro ano que apresentava o trabalho “Clara dos
Anjos - Narrativas em estudo”. James, Arielle, Kaiao e Lohu, debrugaram-se sobre essa
imagem e a partir dela, teceram memarias e lembrancas.

James: Pegando distancia de um mundo
que esteve tao dentro de mim.

Kaiao: Ao olhar para essa foto, lembro-
me do processo seletivo da nossa turma.

Lohu: Olhar para essa foto me faz
visualizar o caminho percorrido até
chegar ao momento em que estamos
agora, 0 momento presente.

Arielle: Sentada no banco do publico do
Teatro Procopio Ferreira, diante de um
quadro vivo onde a cena se desdobrava.

DENTRO DO CONSERVATORIO 1

James: E lindo o som desse verbo
conjugado nesse tempo: “esteve’,
“estive”, “estivemos”. Acho tdo mais
bonito do que o “sou”. Por que ser?

Kaiao: Em casa, ainda em tempos de
pandemia, cada um no seu quadradinho,
ainda sem nos conhecermos, mas com a
certeza de que aquelas pessoas, de
algum modo, desejavam estar ali,
dispostas a fazer teatro — ou, pelo
menos, a experimentar aquilo que
chamavamos de teatro.

Lohu: Foram diversas batalhas,
descobertas, aprendizados, conflitos,
resolucoes, acolhimentos e separagoes,
mas nao foi tudo ao mesmo tempo.

BULI 77



Arielle: A amplitude daquele palco —
espaco de ensaios e exercicios — me
colocava em contato direto com a
imagem pulsante do fazer teatral.

James: Estar é tao possivel, fluido,
efémero, incontrolavel. Hoje estou,
amanha estou outro, ontem estive outro.
Estou me espremendo pra escrever,
porque acho que nao peguei distancia o
suficiente pra olhar os anos de 2022,
2023, 2024 e 2025.

Kaiao: Gosto de olhar para tras e revisitar
nossa trajetoria. Do processo seletivo ao
quarto ano, sabemos que vivemos muitas
coisas. Assim como no carnaval, tudo
acontece de maneira intensa, multipla,
vibrante.

Lohu: O caminho até aqui foi desafiador,
e muitas das pessoas que estao nessa
foto, talvez metade delas , nem
chegaram até o ultimo ano do curso;
foram ficando para tras em diferentes
momentos, mas isso nao diminui a
importancia da passagem de cada ume,
do que deixaram e, em cada ume de ndés,
0 que permaneceu.

Arielle: Observava o0s corpos que
entravam e saiam de cena, como se
estivessem envoltos por uma camada
invisivel e cintilante. Um liquido
imaginario parecia escorrer pelo chao,
como a tinta que desliza de um pincel.

Lohu: Sempre vou me lembrar com
carinho, apesar das adversidades; sempre
vou me lembrar com carinho do que me
motivou, impulsionou e me deu folego
em um momento em que eu mesmo ja
nao entendia mais outras formas de estar
e fazer além dessa que fizemos.
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James: Eu ainda estou pegando impulso
pra sair, e aqui me perco na metafora:
estou saindo de casa — sendo ela as
quatro paredes que me guardam agora,
ou os quatro andares do prédio novo do
setor de Artes Cénicas, ou as poltronas
do Procodpio, o Teatro do Conservatério.
Estou deixando minha casa, estou
deixando minha barba crescer, estou
vendo algumas cabecas ficando mais
brancas do que eram em 2022, estou
relembrando aulas que tive pra fazer
meu proprio repertério de movimentos,
jogos e reflexdes pra usar quando eu for
conduzir um ensaio ou uma oficina.

Kaiao: Entramos no Conservatorio, e a
turma, aos poucos, foi se formando.
Lembro das sensacdes da primeira
semana de recepcao: olhar uns aos
outros pessoalmente pela primeira vez,
depois da pandemia. Ainda meio
inseguro com abragos e beijos, mas com
uma vontade imensa de se lancar no
novo.
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Lohu: Entendi que aprendi muito, mas
que ainda nao sei de tudo e que, muito
provavelmente, ou com certeza, jamais
saberei de todas as coisas, e que, em
hipdtese alguma, esquecerei o que
vivemos aqui: nessa cidade, nesse teatro,
nas salas de ensaio, nos jogos, nos
passeios, nas saidas juntes pra tomar
cerveja no primeiro ano, antes de se
formarem as panelinhas. No
compromisso em fazer o que se
responsabiliza por e no espaco que
criamos e permanecemos entre confortos
e desconfortos que, para além de tudo
isso, nos formou e formou o espaco
pedagogico que compartitlhamos nos
ultimos trés anos e meio.

James: DESLOCAMENTO é outra palavra
que martela minha cabeca nesse periodo
de limbo entre o fim da formagao e o
antes do préximo passo. Dirigi cinco
horas na Rodovia Fernao Dias esses dias.
A Barba — Camila Barbagallo, também
estudante da turma — dirigiu as outras
tantas horas até BH. O transito durante o
deslocamento permite o olhar sobre a
paisagem no intimo da pressa. Esses
ultimos meses aqui me parecem um
engarrafamento. E estressante demais,
mas estou aqui ainda, compondo uma
imagem final, uma ultima cacofonia, uma
ultima quimera. Miro alto e aguardo pra
ir.

Arielle: No meu olhar, o espa¢o nao era
uma simples caixa preta, mas uma tela
viva.

-
—

Andressa: Uma lembranca antiga que me
vem a mente, como aluna de Artes
Cénicas, € uma roda cheia de pessoas. As
pessoas dessa roda, que depois se
transformaram em colegas, amigos e
afetos, estavam na roda com mascaras
em seus rostos. Era o final da pandemia,
mas nos, naquela época, nao sabiamos
disso. Mascaras de cirurgia, mascaras de
pano com estampas, logotipos de times,
“neutras” e coloridas. Que demonstravam
um pouco da personalidade de cada um.
Olhos sorridentes, olhos tristes, olhos
ansiosos, olhos curiosos. O olhar se
tornou a unica janela acessivel, uma fala
abafada pelo pano, uma distancia segura.
Depois que as mascaras se foram,
surgiram sorrisos e perguntas: “Vocé é
assim mesmo?”, “Te imaginei de outra
forma”, “Nao imaginava que seu nariz
fosse assim”.
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2. Essa imagem foi feita em 2024. Nela, temos o antigo setor de Artes Cénicas do
Conservatorio de Tatui. O espago fotografado € o de um corredor, onde eram guardados
cenarios e ficavam cadeiras, cubos e objetos de cena. No lado superior direito da foto, foi
construido um pequeno altar para que as pessoas que estavam na ClIA de Teatro do
Conservatorio, naquele ano, pudessem colocar ali aquilo que, para elas, era significativo
diante do processo. Convidamos Dalila Ribeiro, professora do Conservatorio de Tatui, e
Bruna Moscatelli, uma das diretoras da CIA de Teatro no ano em questao, para escreverem

sobre essa imagem.

\\‘

Dalila: Em cada prédio que se fez casa do
Setor de Teatro, cada canto guarda
vestigios de histérias encenadas e
sonhos compartilhados — cadeiras
empilhadas como plateias adormecidas,
uma prateleira que, com suas miniaturas
e retratos, se transforma em altar de
memorias  vivas; o0 chao escuro,
testemunha passos incertos de atores e
atrizes em ensaio... Um cenario
improvisado onde o tempo parece
suspenso — Como se O proprio espago
respirasse teatro e ensaiasse, em
siléncio, o préximo gesto.
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Bruna Moscatelli:

um achadouro,

um ponto de encontro,
uma feira de domingo,
onde tudo tem seu encanto,
lavanda,

uma santa,

café que passa de mao em mao,
bom dia pra despertar,

afeto e energia,

risada que contagia,

um fio que liga gente e memoria,
um espaco que guarda nossa historia. -
R




3. Esta imagem, feita no ano de 2022, retrata parte da segunda mostra de processo, que
aconteceu em setembro. Ao fundo, estava projetada no telao do teatro a sequéncia de cenas,
acoes e dinamicas que a turma deveria realizar. No primeiro plano da imagem, vemos a
silhueta de estudantes. Convidamos Joao Armando Fabbro, professor do Conservatorio de
Tatui e professor regente da turma naquele ano para refletir sobre essa imagem.

Joao Fabbro: Uma imagem. Uma
fotografia. Um recorte que emoldura
tempo e espago, que revela e oculta
tempos e espagos. Letras ao fundo
projetadas. Sei, por que eu as projetei.
Corpos que saltam, caminham, mas que
na fotografia estao estaticos. Reconheco
o Lucas, menino alto, muito branco, que
deixou o curso no segundo ano. Ele esta
usando uma cartola, nao esta
completamente centralizado, sua figura
ocupa 0 centro um pouco a esquerda.
Chego a pensar que reconhecer alguém
nessa imagem, talvez seja o contrario do
que ela propoe.
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E uma foto contra a luz, que ao trabalhar
com as sombras e silhuetas, evidencia
algo que naquele momento - primeiro
ano da turma que iniciava a nova
estrutura curricular do curso de artes
cénicas do Conservatorio de Tatui — me
parecia certo e necessario de exercitar,
uma ideia de coletividade, um corpo so,
um aprendizado que pudesse se dar na
busca pela equalizacao das forcas e
desejos das pessoas que compunham a
turma.
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Um trabalho que evidenciasse uma
~coralidade. Clara dos Anjos, material

= poético para aquele ano, permitiu que
~esse trabalho coletivo se iniciasse.
Outros trabalhos vieram e permitiram
que a coletividade fosse vivida para
além das imagens, muito além de
qualguer romantismo que essa palavra
pudesse suscitar. A coletividade veio
pela forca da multiplicidade, real¢cando
belezas e singularidades da turma,
fortalecendo  praticas e  abrindo
caminhos. Essa foto me mostra o inicio
de uma trajetéria que, no meio deste
ano de 2025, fechou um ciclo com a
formacao da turma. Muito se esperanca
nessa formacao. Sao incontaveis as
pessoas que se engajaram para que ela
acontecesse. Nao caberiam em uma foto.

wht

W # possam langar utopias ao mundo.
e Arielle: Estar em roda ou partir de onde
o e quer que esteja, com um estimulo:
. awy/y €aminhar pelo espago. Parece um vortice
que abre o campo das possibilidades e
dos afetos. Esse é o local onde mais
i e tenho memoarias, sensagoes e
UL e percepcoes diferentes sobre o estar em
relacao a algo, dentro de um campo
dees fur vivo, real, imaginado e constantemente
leeaidir reelaborado. Todos os dias, um encontro

2227774

%‘” “4com O espago e as presencas: Seus s

Afucee  cOrpos,  cheiros, belezas, nuances,
escapes e fagulhas que chegam e
partem de todas as direcoes. Depois, os
olhos encontram outros olhos e seguem
pelas curvaturas dos corpos: 0ssos dos
ombros, cotovelos, costas, um par de
coxas e uma bunda. O suor denso cria
atmosfera, pressiona o ar da sala, quase
a ponto de explodir. A sensagao é de
expansao e de transbordamento.
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7 . A
Que outros ciclos se abram. Que vocés

A partir daqui, uma galeria de imagens e
momentos toma minha memoria. Os
aquecimentos em roda trazem
lembrangas de prazer e contentamento,
evocando a delicia das aulas de corpo:
alongamentos, exercicios, jogos — a
rotina que sustenta o cotidiano em Artes
Cénicas.

Abrir a memoria e revirar os afetos dos
ultimos anos me coloca numa posicao de
estar comigo mesma, de um jeito intimo,
incOmodo, mas satisfeito de ter chegado
até aqui.




ﬁ( _‘7 , :
4. Esta foto é de 2023. Ela foi tirada ao final da 2% mostra de processo daquele ano. Nela,
/ estao todas as pessoas que estavam na turma naquele momento. Apresentamos “It_Amar ou
,_.// uma cantoria explicita”. Neste ano, Valéria Rocha foi a professora regente da turma. Pedimos
:///: ~ para Henrique Ribeiro, integrante da turma que nesta foto esta agachado do lado esquerdo

- segurando um cone laranja de sinalizagao de transito, que nos contasse o que essa foto
trazia em sua memoria. '~

' W Henrique: Lembro do frio dessa foto,

, mas era um frio quente. Foi um trabalho
A bom de fazer, com muitas camadas, nas
) Ubuitlinr Juar quais grande parte participou de cada
s Jlecws eprestet etapa. Foi 0 ano em que sgnt.i 0s maiores
sentimentos, tanto de desistir quanto de

udly s iy "CARALHO, TENHO QUE VIVER DE
% /émw Qttiir ARTE". Acho que foi 0 momento em que
U wewssel ol senti que viveria de arte. O frio mais

quente que senti.
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Lohu: Gestar y outras coisas.

Comecar.

Fazer.

Finalizar um processo.

Ou mais de um ao mesmo tempo.

Nesse momento, reflito sobre o quanto
as escolhas que fiz até aqui me levaram
a outras escolhas que,
inconscientemente, escolhi.

Os caminhos nao sao previsiveis quando
se escolhe saltar para o infinito de
possibilidades e abragar o novo.

Aceitar o novo, se despedir do velho,
viver o agora, que amanha ainda sera
agora enquanto existir vida e folego
para viver.

Ir até os sonhos, subir as escadas, tocar
as nuvens do céu até perceber que esse
céu nao tem limite, e que chegar ate
aqui possibilita que o caminho a frente
seja melhor visto, enxergado.

E possivel viver sonhos ilimitados?

Pergunto enquanto percebo que um
ciclo se encerrou, enquanto, nesse
mesmo momento, cruzo um portal para
uma nova realidade.
Frustracoes, sobrecargas,
independéncia.

hiper

Me olhar nessa perspectiva, a partir do
coletivo, faz pensar que, em novos
processos, 0 meu maior desejo é apenas
criar em paz.
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O desafio me faz entender que o
processo de gestar algo nao é simples e
que gestar para o0 mundo tem também
uma grande responsabilidade: com o que
se &, com o coletivo, com a humanidade
e, principalmente, com o que se gesta —
que, para mim, em hipdtese alguma

pode ser uma coisa qualquer, e por isso i
)

nao é.

"
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. sem varridice, mas casando-se perfeitam ente

Clara dos Anjos] 80

A Andrade Muricy 181

Ocarteiro Joaquim dos Anjos ndo era homem de serestas e serenatas, mas

gostava de violdo e de modinhas. Ele mesmo tocava flauta, instrumento que jé
foi muito estimado, ndo o sendo tanto atualmente como outrora. Acreditava-se
até musico, pois com punha valsas, tangos e acom panham entos para modinhas.

Aprendera a “artinha” musical na terra de seu nascimento, nos arredores de
Diamantina, e a sabia de cor e salteado; mas nio saia dai.

Pouco ambicioso em musica, ele o era também nas demais manifestagoes
de sua vida. Empregado de um advogado famoso, sempre quisera obter um
modesto em prego publico que lh¢ desse direito & aposentadoria e a0 m ontepio,
para a mulher e a filha. Conseguira aquele de carteiro, havia quinze para vin'e
anos, com o qual estava muito contente, apesar de ser trabalhoso e 0 ordenado

cal de seu

ser exiguo. I
‘ - alo
de vender as terras que tinha n ey

Logo que foi nomeado, tratou Lo eiid me
nascimento e adquirir aquela casita de suburbio, por pre¢o m odicer s
oes. Agord

assim, o dinheirc ndo chegara e o resto pagou ele em prestag sa. Tinha dois

s . H egda ca
mesmo b4 virios 2nos, estava de plena posse dela, Era simple
ade] antar.

quartos, um que dava para a sala de visitas e oulro, para: o5 fundos um
; - havia n g
Correspondendo a um tergo da largura total da casa, barracio para panheiro,

puxadito que era a cozinha. Fora do corpo da casa, um sciam goiabeiras
tanque etc ; e o quintal era de superficie razoavel, onde cre

3 ineiro copado. um
maltratadas e um grande tamari P hovia, encharcava que nem

A rua desenvolvia-se no plaro e, quando chov va um lindo panorama de
g . ada e dela se descortind - istincia.
péintano; entretanto, era povoa dhisri embora a gra nde distan

montanhas que pareciam cercé-la de to . de outros tem pos COM
Tinha boas casas a rua. Havia até uma ‘grand dih;:::gra fachada, de teto
aquela casa caracteristica de velhas chacaras o Teinre fato,

: s-direito,
3k, 5, a metade do pe-direito, ;
acagapado, forrada de aailejos aié com 4s anosas mangueiras, com

des e velhas arvores que, talvez, o8

(]

as robustas jaqueiras e com todas aquelas gran

“ndo i /18! tificar.
as plantaram, nio tivessem Visio frutifi : S
g i icara, se haviam est:belecido as “biblias”. Os

Por aqueles tem pos, nessa ¢ L : ;
- : em hora, énchiam a *edondeza. O povo

seus cinticos, aos sabados, quase de hora : . s A
180 0 via com hostilidade, mesmo alguns humildes homens e podres rap rigas
sim patizavam com eles, porque, j ugificavam, ndo eram €oimo 08 padres que.

para tudo, querem dinheiro.

-]

5. Esta € uma fotografia feita da primeira pagina do conto Clara dos Anjos, de

Lima Barreto — material poético que usamos em 2022, quando entramos no

curso de Artes Cénicas no Conservatorio de Tatui. A escolha por esse material

poético trouxe um foco para o estudo de teatralidades negras, o que possibilitou
uma investigagdo muito singular. Encaminhamos essa imagem para Camila

Alomba, estudante da turma, e pedimos que ela nos contasse 0 que essa imagem

trazia de lembrancas.
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Camila Alomba: Eu tinha cabelos
cacheados até o ombro nessa época, saia
todos os dias as 15h do alojamento e
caminhava uns 5 km para chegar ao
setor de Artes Cénicas. Era uma casa
pequena onde estudavamos. Eu usava
uma mochila preta de bolinhas brancas
e, nela, guardava guarda-chuva, caderno,
chinelo, desodorante, uma garrafa azul,
uma muda de roupa, documentos e
vontade de fazer valer a pena.

Era tudo novo para mim! A cidade, o tal
"interior’, um sotaque que eu nao
conseguia entender algumas palavras e
expressoes no inicio, o clima — o tempo
era outro.

Nao conhecia ninguém aqui. Sabe, longe
de casa, a saudade apertava muito, e nas
madrugadas ainda  mais, porque
misturava-se com o frio insuportavel e,
ao mesmo tempo, dentro de mim, havia
um desejo avassalador de fazer cada
segundo da aula ser valioso. Afinal, as
22h, a caminhada de volta para casa era
ainda pior, e 0 caminho na estrada de
chao era gelado demais.

Cada aula para mim era uma
superacao (um salve para a aula do
Joaozinho, que deixava meu corpo
quentinho, mas com dores) com o0s
inumeros exercicios corporais. Clara
dos Anjos era um texto tao complexo
para mim. Pela primeira vez me
reconhecia naquele espaco-tempo-
teatro. Ver o teatro a partir de
teatralidades negras, com mestres e
mestras negros — artistas que foram
convidadas durante aquele ano para
agregar ao nosso processo — foi um
presente  para minha formacao
enquanto artista. Assentou o chao, fez
nascer possibilidades sélidas no meu
caminho que era gelado e medroso.
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Cada abertura de processo foi "o
processo” (risos), mas para mim, cada
aula era uma descoberta pessoal, um
desafio e uma pergunta: sera que
consigo sobreviver mais quantos dias
nessa cidade? Mas nao tive a mesma
coragem de Clara, nao corri para os
bracos de Maria Angélica dizendo:
"Mamae, eu nao sou nada nessa vida".
Preferi acreditar que sim. Fiz a melhor
escolha da vida, diferente de Clara dos
Anjos...

Superei. Alias, superamos. Cada um
dos desafios que foram surgindo, e 0s
que eu nao percebi, mas existiram.
Fosse o clima, fosse a parte financeira,
fosse 0s medos, fosse as relagodes,
fosse o medo de nao "dar certo”. Para
Maria Angélica, minha mae, a vida aqui
esta muito boa. Mal sabia ela...

Andressa: Sobre a cena, 0 jogo e a
alegria

Andando pelos espacos,
alguns tropecos,

alguns acidentes,
algumas risadas,

algum félego.

Canta,

pega,

abaixa,

gira.

Lé, reflete,

respira, deixa vir.

Da vida,

folego de vida.

Mais uma vez,

a primeira vez.

Por isso,

andamos pelos espacos. /
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6. Esta fotografia foi tirada no primeiro semestre de 2025, em um ensaio de um dos trés
projetos que desenvolvemos nos ultimos seis meses do curso. Aqui, Lohu, Vik e Lucas (na
ordem, da esquerda para a direita na foto), no processo criativo que gerou o trabalho do grupo
“Contraponto”. Encaminhamos a imagem para Lucas, e pedimos para que ele escrevesse um

pouco sobre ela.
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Lucas Vedeschi: Essa foto foi tirada
em um dia de criacdo cénica para o ‘¥« L~
nosso Trabalho de Conclusao de iz
Curso em Artes Cénicas. Nosso
trabalho partiu do funk para falar
sobre esperancar, entendendo o wly Ll
género como poesia e poténcia, ainda 1., 1
que constantemente marginalizado. idiorrs

Nesta imagem, nos colocamos em wtle
referéncia a periferia, aos corpos e as luutas .
vozes que comunicam e ressoam * Jyiuccs
forca. Foi nesse movimento de escuta

e reconhecimento que construimos

nossas narrativas e manifestos, que

nos levaram ao lugar do acreditar, do

sonhar, do possivel.

Terels

Olhar para o funk enquanto arte

3 periférica nos trouxe a percepcao de

sua forca motriz, de sua capacidade

de mobilizar e inspirar. Para mim,

esta fotografia carrega uma sensacao

de pesquisa viva, de encontro com os

nossos, de valorizagao das raizes. E

quase um gesto de ubuntu: olhar para /
tras, reconhecer de onde viemos €
nos alimentar disso para criar. \

\\
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- 7. Esta fotografia foi tirada no primeiro semestre de 2025, em um ensaio de um
dos trés projetos que desenvolvemos nos Ultimos seis meses do curso. Ultimos \
ensaios do “Coletivo Contraponto” na sala do setor de Artes Cénicas. ‘.\
Encaminhamos a imagem para Douglas Emilio, pessoa orientadora do trabalho \\
de conclusao, docente do curso e pedimos para que escrevesse um pouco sobre \

® aimagem. = \\:\
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Douglas  Emilio: Essa imagem
representa a conclusao do processo
criativo com estudantes: Lohu, Vik,
Lucas, Maria Eduarda e Giovana. Mas
também com as pessoas musicistas
Marina e dois adolescentes
(estudantes de escola publica), Pedro
e Gabriel. Foi um trabalho que
marcou meu primeiro ano C€omo
docente do Conservatorio Dramatico
e Musical de Tatui. Uma chegada
acolhida por esse grupo tao
maravilhoso.

Quando recebi o convite, Antbnio
Salvador (gerente artistico-
pedagogico de Artes Cénicas) me
disse: “Gostaria de te convidar para
orientar um grupo, acho que vocé ¢é a
cara dessa turma”. Eu pensei: “Acabei
de passar no processo seletivo. Que
cara eu tenho?”.

Entao, descobri que era um grupo de
estudantes que trabalhavam durante
o dia e estudavam a noite, mas que
também tinha como caracteristica

serem estudantes dissidentes:

transmasculino, pessoa nao-binaria,
bixa preta, sapatao... Como elus
mesmos se denominam. Antonio
Salvador acertou: era exatamente o
grupo em cuja companhia me sentia
muito feliz.

Essa foto marca, para mim, a
resisténcia dissidente dentro do Setor
de Artes Cénicas. Criamos uma
parceria amorosa, um ambiente de
respeito, cuidado e responsabilidade
com todes envolvides. Trabalhamos
com a construcao de MANIFESTOS
para esperancar. Um  processo
oxigenado por Paulo Freire e
hidratado por Lélia Gonzalez. Criamos
paisagens discursivas em que todes
podiam se colocar da forma que
quisessem.
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8. Esta imagem foi tirada em junho de 2025, quando da participacao e apresentacao do
“Coletivo Sala 9” com o trabalho “Manduka, as margens” em um festival realizado no Jardim
g Romano na cidade de Sao Paulo, pelo grupo Estopd Balaio. A apresentacao se deu em um
espaco externo, préximo ao Rio Tieté. Zuza, que nao € integrante do grupo, mas que é
estudante do Conservatério de Tatui - em 2025 esta no primeiro ano do curso, alem de
integrar a CIA de Teatro da instituicao - foi convidado para ajudar na producao do trabalho
naquele dia. Ele esta na foto, esta usando um boné preto e uma blusa preta, ao fundo da
imagem. Pedimos para que ele nos contasse 0 que essa imagem representa.

N
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Zuza: A caminhada € para ser em
grupo mesmo! Essa foto me afirma
isso. Por que a pressa de chegar logo,
se juntos da para ir mais longe? Por
que eu deixaria de estar com quem
tem o mesmo barro nos pés?

Essa imagem é de um dia muito
especial: o dia em que a gente
descobriu que esta todo mundo no
mesmo fluxo de rio, que esta todo
mundo indo desaguar no mesmo lugar.

A coisa legal do todo esta em fazer
parte.
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CONCLUSAOQ: um breve fim ou um até breve

“Na vida sou passageiro
Eu sou também motorista
Fui trocador motorneiro
Antes de ascensorista

Tenho dom pra costureiro
Para datiloscopista

Com queda pra macumbeiro
Talento pra adventista

Agora sou mensageiro
Além de paraquedista

As vezes mezzo engenheiro
Mezzo psicanalista

Trejeito de batuqueiro
A veia de repentista
Ja fui peao boiadeiro
Fui até tropicalista

Outrora fui bom goleiro
Hoje sou equilibrista
De dia sou cozinheiro
A noite sou massagista

Sou galo no meu terreiro
Nos outros abaixo a crista
Me calo feito mineiro

No mais vida de artista”

(trecho da musica “Vida de artista”, de Itamar Assumpcao)

e
o

\\
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Essa composicao de ltamar
Assumpcao, artista que embalou tantos
ensaios e criacoes dessa turma, diz,
com uma beleza melancélica, mas
realista, sobre o que € a vida de artista
— vida essa que estivemos ensaiando
nessa formacgao nos ultimos anos, que
estamos construindo e almejando
tanto.

Ser artista é nao se deixar permanecer
parado no mesmo lugar. E preciso se
movimentar. Um corpo em repouso
tende a permanecer em repouso.

Para que um corpo se movimentar e
sair do lugar, € preciso que uma forca
externa, partindo de outro corpo, atue
sobre ele. Em todo corpo age uma
forca gravitacional que o atrai a outro
corpo, e dessa forca se da o encontro.

Este texto € uma pequena juncao de
memorias de alguns corpos, que,
buscando 0 movimento, se
encontraram e movimentaram uns aos
outros. Em cada passo que dou, eu
puxo quem esta comigo para caminhar
também. Cada empurrao que levo me
empurra para frente, para ter mais
impulso para o proximo passo, e assim

se segue.
Compartilhamos trés anos e meio de
formacao ensaiando o que é fazer ’ g /

teatro na coletividade; compartilhamos
as mesmas referéncias, modos de
criacao e linguagem. Cada pé e cada
passo dado nesses trés anos e meio
foram necessarios para o que vira a
seguir. Mesmo seguindo diversos
caminhos, que nunca deixemos Nossos
pés estacionarem enquanto ainda
houver possibilidade de movimento.

g
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Dedicamos esta matéria ao Kaido, nosso
companheiro de turma, que fez parte do .- &
nosso percurso e dos encontros que nos !
formaram.  Seguimos  levando  sua
presen¢a na memdria e no afeto.

retornar ao sumario

Registro da Apresentagao Lisistrata: A greve do sexo - Cesario Lange
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Aysha Nascimento e Cia. de Teatro do Conservatério de Tatui

Relatos e reflexdes sobre a experiéncia de criacao da “Opera do
Malandro”, chao para um existir coletivo.
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De fato, estando na metade da segunda
década do século XXI, falar de teatro de
grupo pode parecer uma expressao
obvia. No entanto, diante do tempo
histérico que vivenciamos, sinto cada vez
mais a necessidade de reafirmar o obvio.

Herdeira de uma geracao de teatro
iniciada na década de 1990 - que chega
ao inicio dos anos dois mil, onde me
insiro nos teatros da cidade de Sao Paulo
-, me formo atriz pela Escola Livre de
Teatro de Santo André (ELT). E é desse
lugar que reflito sobre a permanéncia no
teatro de grupo, procurando tecer um
paralelo com minha experiéncia na
direcao e coordenacao da Cia de Teatro
do Conservatério de Tatui, na montagem
do espetaculo “Opera do Malandro”,
texto escrito por Chico Buarque de
Holanda em 1978.

“‘Como permanecer? ” — Discussao
provocada pela propria Companhia, apos
a estreia do espetaculo em 06 de
setembro de 2025 no Teatro Procodpio

Ferreira, no Conservatério de Tatui.
Permanecer!

:

Tenho me reconhecido como um ser
coletivo por exceléncia! Aprendi o fazer
teatral dessa forma, filha de uma
geragao que viu o teatro de grupo se
estabelecer na cidade de Sao Paulo a
partir de lutas histéricas, que viu a cena
paulista ganhar novas cores no inicio
dos anos dois mil, com as insurgéncias
dos Teatros Negros na cidade. Uma
experiéncia que - embora a tenha vivido
coletivamente - precisou ser subjetivada
para ser compartilhada.

Afinal, como diz Luis Alberto de Abreu:
Nao existe experiéncia coletiva. Existem
acontecimentos, fatos coletivos, como a
guerra, peste e morte que em
determinado momento podem atingir
individuo ou sociedade como um todo.
No entanto, a experiéncia de cada um
desses acontecimentos sO pode ser
absorvida individualmente. O que nao
quer dizer que uma experiéncia nao
possa ser compartilhada, imaginada,
comunicada e sensibilizada. Ao
contrario, é de fundamental importancia
que toda experiéncia humana
significativa possa ser comunicada tendo
em vista a criagcao de um repertorio
comum de experiéncias, material basico
para o desenvolvimento de uma
consciéncia coletiva. E consciéncia
coletiva € o que plasma o surgimento de
um destino comum. E destino comum é
0 que orienta e da forma ao que
chamamos de comunidade, cidadania ou
nagao. (ABREU, 2004, p. 3)

BULI 97



DENTRO DO CONSERVATORIO I1

A forma como me coloco no
mundo provém dessas
experiéncias e desse momento
histdrico evidenciado
anteriormente, no qual um modo
de fazer e pensar teatro,
instaurado coletivamente, ganha
a cena paulista e funda um
pensamento criativo e uma forma
especifica de realizagao: o
chamado processo colaborativo.
Apos cofundar duas companhias
de teatro de pesquisa continuada
na cidade de Sao Paulo — a Cia

dos Inventivos (2004) e,
posteriormente, o Coletivo Negro
(2008) —, compreendo-me como
parte integrante desse

movimento.

Insisto nessa experiéncia no
teatro de grupo, primeiramente,
por seu carater formativo. Sim, os
grupos de teatro daquele contexto
tinham e/ou tém uma dimensao
formativa que se da por meio das
colaboracoes em toda a
engrenagem teatral estabelecida.
Ou seja, no contexto onde estava
inserida, o teatro de grupo se
comprometia, sobretudo, com a
formacao das(os) artistas
negras(os) que despontavam na
cena teatral para além da funcao
de atrizes/atores. Dentro desse
contexto nascem diretoras (es),
dramaturgas (os), figurinistas,
preparadoras (es) corporais etc.

Portanto, digo que sou filha
desse processo, pois foi nele que
me formei multiartista e pude —

e ainda posso — fazer com que
minhas inquietacoes e
experimentacgoes ganhassem

vida. Ou seja, foi dentro dos
teatros de grupo e da pesquisa
continuada na cidade de Sao
Paulo, do inicio dos anos dois
mil, que nasci artista negra da
cena contemporanea.

Teatro nao se faz
sozinho! (Rafaela)




Dizer de onde venho é
fundamental para elucidar o
ponto de partida dos processos
de criagao que conduzo e
participo. Ao receber o feliz
convite para assumir, como

artista residente, a diregao e
coordenacao da Cia de Teatro do
Conservatorio de Tatui, é essa
bagagem criativa que me
acompanha.

A Cia de Teatro € um dos muitos
projetos do Conservatorio de
Tatui que, a partir de grupos
artisticos de bolsistas, rednem

estudantes da propria
instituicao - e que desde 2009
vem instaurando uma

experimentacao teatral de
diversidade criativa. De 2023
pra ca, o grupo se reestrutura e
abre suas portas para artistas
convidadas(os), de diversas
poéticas, para assumir a
coordenacao e direcao da Cia.,
pessoas que tém a liberdade de
propor um projeto artistico-
pedagdgico junto ao coletivo de
estudantes bolsistas. Portanto,
€ uma oportunidade para que
novos chaos sejam apresentados
a esse grupo que, ao meu ver, €é
convidado a vivenciar uma
possivel experiéncia de teatro
de grupo, guardadas as devidas
proporcoes. Afinal, existe aqui
uma natureza diferente, trata-se
de um grupo que se reune a
partir de um processo de
sele¢ao anual e de algumas
condi¢cdes, um coletivo que a
cada ano vé transformada sua
composi¢ao - e isso faz com
que sejam instauradas outras
experiéncias de grupo.

A pesquisa é continua, ela
nao acaba mesmo depois de
‘acabada’. (Lohu)
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Dentro dessa perspectiva, a Cia.
de Teatro do Conservatorio de
Tatui se transforma em um
terreno fértil para a formacao.

Mesmo com fungodes
estabelecidas, lidamos com
trocas de experiéncias e

colaboragcao constante. Um modo
de trabalhar que convoca cada
artista/bolsista a se tornar dona
e dono de sua propria arte e de
sua propria trajetoria.

O processo colaborativo foi
essencial, um elenco que
escuta e propode, guiado por
uma direcao maravilhosa
resultando em um espetaculo
debochado, atual e
exagerado, um retrato comico
e grotesco do Brasil em que
vivemos. (Gustavo)

Em nossa “Opera do Malandro”,
partimos de um texto pronto,
que se insere no tempo histdrico
de sua materialidade. Contudo, a
leitura de mundo dada a ele foi
engendrada pelos corpos que ali
estavam, a partir de um processo
colaborativo que, desde o]
primeiro encontro com o texto,
nos colocou em cheque e nos
convocou a reestruturacao da
obra de Chico Buarque - a partir
de discussoes, cortes e
releituras histéricas, um
ressignificar permeado por nossa
conjuntura e pelo territorio,
neste caso, a cidade de Tatui.

DENTRO DO CONSERVATORIO I1

Todos os dias de ensaio sao
uma nova descoberta, um novo
desafio e um passo a frente
para permanecer construindo...
e como foi potente viver essa
experiéncia de levantar esse
espetaculo! (Camila Alomba)

E que precioso foi vivenciar esse
processo, podendo ver que a
formacao de ator e atriz do

Conservatorio nos apresenta
artistas/bolsistas com
potenciais reflexivos,

perspectivas criticas e visdoes de
mundo plurais, conscientes dos
impactos da arte na sociedade.
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[...] descobri que eu amo fazer
coisas pela primeira vez, e amo
ainda mais querer repeti-las pela
segunda vez. Eu quero repetir
com frescor o que eu descobri
aqui, no Conservatdrio e nesse
ano na Cia e td indo pra fora
pela primeira vez, ainda
queimando. (James)

A Cia. de Teatro ¢é “filha
legitima” de uma institui¢ao que
ha 71 anos abriga e forma
estudantes de todo o Brasil e do
mundo. Hoje, gerida pela
Sustenidos Organizagao Social
de Cultura, a instituicao oferece
mais de 100 cursos gratuitos.
Obviamente, sua existéncia se
faz a partir de muitas lutas
politicas por continuidade e
ampliacao.

As lutas historicas nos fazem
perceber a importancia das
nossas escolhas e nos situa no
tempo/espaco. Ter a percepcgao
de que somos frutos de lutas
politicas para a existéncia de
uma arte que esteja
comprometida com seu tempo e
com seu entorno, nos faz
deslocar as questdes individuais [...] do inicio até aqui eu
e nos impulsiona as causas
coletivas que abrangem o nosso
fazer e, também, toda uma
sociedade.

aprendi muito, e 0
companheirismo na banda me
ajudou a ter mais coragem, €
isso sem duvidas me ajuda
muito nas aulas. (Murilo)
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Os artistas em formagao recebem
uma bolsa ao ingressar na Cia.
de Teatro, e isso possibilita a
sua permanéncia e sequéncia nos
estudos. E importante ressaltar
esse processo de bolsa
estudantil como uma importante
politica publica, que existe pelo
constante empenho de todas as
partes envolvidas para sua
garantia e ampliacao. Como
consequéncia dessa politica, o
que se observa é a efervescéncia
de uma arte publica, na qual
artistas em formacao agenciam
seu fazer de forma engajada com
seu tempo historico, com alcance
direto nas diferentes esferas
sociais.

Todos os anos, a Cia de Teatro
tem sido um lugar de novidade
para mim. Um espaco em que
sempre encontro alguns que ja
conheco, em um lugar que ja
conheco, mas em que a
experiéncia, sendo o que nos
passa e eu, sujeito/lugar
perpassado, sempre Vvejo O
frescor da arte que pratico.
(Zuza)

ERVATORIGE

A permanéncia, palavra motriz
deste artigo, tem a ver com a
responsabilidade de nos
comprometermos com algo que
esta para além de nos, algo que
nos ultrapassa e nos engaja na
perspectiva de construcao social
e que nos da a certeza da
poténcia F! arte como
transformacao do estabelecido,
nas constantes disputas de
narrativas e imaginarios. Afinal,
como bem nos lembra Luis
Alberto de Abreu:

Essa transmissao de experiéncias

individuais para a esfera
coletiva da forma ao que
chamamos "imaginario”. Um
imaginario - repertdério de

imagens comuns a uma cultura e,
em decorréncia, de historias,
tipos, crencgas, conceitos e
comportamentos - e
necessariamente uma criagao
coletiva. Mais, um imaginario é
determinado por condigoes
objetivas, sociais, historicas. Ou
seja, nao ha a possibilidade de
um individuo criar uma imagem
fora do imaginario de seu meio.
(ABREU, 2004, p. 3)

Portanto, 0 teatro que
elaboramos, onde quer que
esteja, é o} teatro dos
imaginarios coletivos, que
saltam de possibilidades
coletivas e que, em sua

insisténcia, desobedece ao que
esta posto e fricciona o pré-
estabelecido.
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Eu s6é sei fazer trabalho

colaborativo (Kadu)

E é a partir dessa seara que a
Cia. de Teatro do Conservatorio
de Tatui me provoca, enquanto
corpo coletivo, a me perceber
dentro de uma estrutura e a
partir das brechas presentes
nela, a refletir sobre minha
permanéncia e insisténcia no
teatro ha pelo menos 25 anos, a
me reafirmar coletiva - nao
como uma verdade imutavel, mas
sim como uma escolha, um modo
de me C{)locar no mundo!

\

W

[...] além disso, a poténcia do

coletivo no teatro,
sensivelmente mais intensa do
que na musica, me fez
reformular minha propria
percepg¢ao artistica. Nesse

processo, entendi que o que
quer que se apresente exige
nada menos que a entrega total
de quem se apresenta. (Otavio)
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Obviamente, olhando para minha
trajetéria e do lugar de onde
venho, essa determinacao nao foi
bem uma escolha consciente.
Esses caminhos foram sendo
apresentados ao longo de minha
historia e fui ganhando
consciéncia deles, a ponto de se
tornarem uma escolha, a medida
que o0s compreendia como um
processo politico-cultural. As
escolhas das PNEREREER
também perpassam um processo
conjuntural e, em consonancia
com um percurso de formacao,
estimulam nossa continuidade e
aprimoramento.

Ao dirigir a Cia. de Teatro, em
Tatui, fui encontrando caminhos
coletivos, muitas vezes,
completamente diferentes dos ja
vivenciados e, as vezes, muito
parecidos. Importante explicitar
que cada conjuncao de coletivo
se estabelece de diferentes
formas, mas ter um chao comum
para pisar e parte fundamental
para todo processo artistico.
Nesse sentido, a “Opera do
Malandro” se apresentou como
esse terreno comum, onde
podiamos pisar e nos deslocar
coletivamente. E muitos foram os
desafios ao longo dessa
experiéncia.
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[...] entender 0 contexto
historico da época que Chico
queria retratar, os elementos de
sua época que foram lancados
na peca e trazer uma roupagem
atual a obra é um desafio.
(Andressa)

Um processo que, ao meu ver,
pode evidenciar que um grupo €
feito de individuos, e essas
mesmas pessoas sao fruto de
seus coletivos, e por Si
instigante. Olhar para cada corpo
e encontrar poténcia em cada
existéncia e algo muito
importante num trabalho como
este. Afinal, € na polifonia que
se estabelece a <criagao; na
reuniao de vozes as vezes
dissonantes, outras consonantes;

no conjunto de individuos
heterogéneos que, ao se
depararem com a obra de Chico
Buarque, colocam sua
corporeidade em friccao,
transmutam-se e afetam-se
constantemente, num

emaranhado de pontos de vista
cultural e social. Foi assim que
tomamos ciéncia de que
estavamos construindo uma
perspectiva coletiva e atual, com
nossas questdoes e problematicas
sociais. Aos poucos, fomos
nascendo enquanto coletivo, nao
a partir de uma imposi¢ao, mas
de um chamado feito pelo
proprio processo artistico.
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...A 6pera vem me mostrando que
€ preciso ser um pouco malandro
pra se dar bem nesse meio — é
sambar miudinho pra depois
pular o carnaval. (Kaiao)

Todas as pessoas envolvidas
também encontraram seu estado
de permanéncia, onde a escuta
se transformou em procedimento
e a cena se colocou como a
unica forma de resposta. Tal
como explicita Abreu, quando
trata do processo colaborativo:
“A cena, como unidade concreta
do espetaculo, ganha
importancia fundamental no
processo colaborativo. Ela é o
fiel da balanca e, como algo
concreto e objetivo, e
hierarquicamente superior a
ideia, a imagem, ao projeto, as
visoes subjetivas.” (ABREU,
2004, p.7). Esse jogo polifonico
instaurado em nosso processo
acrescentou muitas camadas a
construcao das nossas
subjetividades e gerou efeitos
no coletivo que vao para além
do espetaculo.

O Teatro € o que acontece nesse
entre. Entre a cena e quem a
assiste. Sao meses construindo
uma experiéncia de 2 horas, que
quando acaba, continua
ressoando pelo espaco e pelo
tempo. Fica um certo vazio que
nao €& vazio. A experiéncia fica
no corpo. (Camila Barbagallo)
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Na escuta das vozes que deram
forma a este projeto, pude me
reafirmar nessa permanéncia e,
obviamente, encontrar novos
caminhos para pertencer
coletivamente! Nesse coletivo de
artistas, tive ao meu lado uma
equipe engajada no seu fazer e
na responsabilidade da fungao da
arte - na assisténcia de direcao,
meu brago “esquerdo” (para
explicitar nossa linda parceria),
estava Joao Fabbro, na
preparacao vocal e diregao
musical o maestro Roberto Anzai,
na preparacao corporal e
coreografias Rener de Oliveira,
na produg¢ao Vitdria Cardoso, na
geréncia artistica e pedagdgica
Antonio Salvador e meu grande
parceiro e amigo que estava
também na direcao musical
Salloma Salomao, dentre tantas e
tantas outras pessoas que
fizeram acontecer e também
estao comprometidas com o fazer
artistico.

[...] @ 6pera do malandro é uma
pe¢a que para nos nasce na
diversidade, é cultivada na
confiangca, e apresentada com
entrega e determinacao de todos
os envolvidos, que sao muitos. E
eu sou muito grata por todo o
aprendizado que cada um me
proporcionou. (Vic)
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Pessoas que, por sua luta
constante de permanéncia e
ampliagao do carater publico do
fazer artistico, alimentam a
esperanca por dias melhores ao
teatro e a arte no Brasil, por
novas politicas publicas que
garantam o direito a uma
formacao artistica
comprometida com seu tempo! E
nesse sentido que compreendo o
trabalho desenvolvido pela Cia
de Teatro do Conservatorio de
Tatui: um espa¢o de travessia,
um lugar de formacao e
reinvencao. O fazer teatral,
qguando pensado coletivamente,
€ pratica de liberdade.

[...] ter o corpo como ferramenta
de trabalho é coisa de louco,
nossa vida fica intrinsecamente
misturada ao oficio, sinto que a
cada processo descubro novas
facetas de mim mesmo, meu
passado reprimido esta sempre
me cobrando para que eu saia,
que rompa a casca e que seja
visto. (Alef)

DENTRO DO CONSERVATORIO 11
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Ao olhar para os 25 anos que
me separam do inicio da minha
trajetdria ate aqui, percebo que
o teatro de grupo nao é apenas
um modo de fazer, mas um
modo de vida. E o que me
mantém artista. E o que me faz

permanecer. A cada novo
encontro, a cada novo grupo,
refaz-se a pergunta: como

permanecer? E a resposta nunca
é definitiva. Ela se reescreve
nos corpos, nas vozes e nas
experiéncias que
compartilhamos.
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Ensaios, musicas, dangas. Esse
processo foi muito enriquecedor
para mim (sobretudo nas areas
corporais e de reacdes da cena).
Foi um priviléegio participar
desse grupo tao competente,
cada um sabendo o que precisava
fazer. E foi assim que nds
montamos a nossa OPERA DO
MALANDRO! (Wagner)

A permanéncia, para mim, nao
esta na fixidez, ME no
movimento. Esta em compreender
que o teatro € sempre um estado

de travessia. Por isso, sigo
malandra e brecheira -
ocupando frestas, abrindo

espacos, reinventando caminhos.
Porque o teatro de grupo, em sua
esséncia, é esse ato de

resisténcia: um modo coletivo de
existir.
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minha irma (2023). Foi «curadora do
Programa de Qualificacao em Artes -
Teatro da Secretaria de Cultura de Sao
Paulo (2023).
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de algum interior

RIOS DE
ENCONTRO:

ESCUTAS E
TRAVESSIAS COM
DAN BARON

Arielle Barbosa, James Rocha, Madu Sportello, Pedro Lacerda e Tadeu Renato

Uma travessia pelas aguas da ecopedagogia, onde o conflito vira performance,
a escuta vira ponte e a arte € ciéncia do comum.
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Quando rios se encontram, formam um
novo percurso. Cada um traz consigo o
que foi — suas historias, suas margens,
suas cores. As aguas se misturam sem
perder a memoria. Assim também foi
nosso encontro com Dan Baron,
ecopedagogo, artista comunitario e
ativista ecocultural, cofundador de
iniciativas como 0 Instituto
Transformance e o projeto Rios de
Encontro, enraizado em \EIELE]
(Comunidade de Cabelo Seco) e Belém
do Para desde 1999.

A conversa fluiu por video, em uma tarde
quente. Dan nos falou do sul da Bahia, de
onde aguardava um transporte para uma
aldeia indigena. O som do vento e dos
carros na estrada misturava-se ao ritmo
de suas palavras.

Nossa escuta se fez feito quem esta na
margem de um rio-narrativa, atenta ao
fluxo principal, mas também aos
redemoinhos, as voltas que a correnteza
toma, aos ecos que vém de outras
profundezas. Deixamo-nos atravessar por
essa fala, e as reflexdes que surgiram sao
como vozes que falam dessas margen
nao para explicar o rio, mas p
partilhar como ele nos toca e n
transforma.

DE ALGUM INTERI

Inspirados pelo poema "Escrevendo um
curriculo”, de Wistawa Szymborska, nao
buscamos os fatos que se encontram
facilmente, mas o que escapa das
biografias oficiais: as experiéncias, 0s
afetos e as imagens que movem. O que
queriamos ouvir era o rio subterraneo da
trajetdria — o que corre por baixo dos
dados e das conquistas.

Desde o primeiro momento, ficou
evidente: Dan nao fala de si. Ele fala
com. Suas narrativas sao povoadas por
nomes, parcerias e comunidades. O "eu”
se dissolve em um "nds" que o atravessa.
Em sua fala, ele € ponte e escuta: um
sujeito coletivo que reverbera encontros,
nao os reivindica.




Dan Baron nasceu em Londres, de um pai
do Pais de Gales e mae oriunda do
Canada. Formou-se em Literatura pela
Universidade de Oxford. Atuou como
dramaturgo e arte-educador em mais de
sessenta paises. Em 1998, chegou ao
Brasil e decidiu permanecer. "Eu voltei

Para ele, esse gesto coletivo, ainda que
desfeito fisicamente, permanece vivo
como simbolo de continuidade e
reinvencao. Ele narra a emocgao de, 25
anos depois, reencontrar os jovens —
agora liderangas — que o construiram, e
reavivar a memoria da carta que rompeu

para me re-enraizar”, contou. séculos de siléncio.
Na fala de Dan, o tempo nunca é linear.
As acbes, como as aguas, guardam as
marcas do passado e anunciam futuros
possiveis. A lembranca do Monumento
dos 500 anos de resisténcia dos povos
indigenas do Brasil, erguido em Monte
Pascoal em 2000 e destruido pouco
depois pela policia militar, volta com
frequéncia®.

Projeto Rios de encontro, acervo pessoal de Dan Baron

_ As pessoas, ainda que se digam semianalfabetas, conseguem ler.
0 vento, o siléncio, a saude do futuro. E € esse saber que fica
fora dos portoes da escola. — Dan Baron :

1 Em 2000, a Policia Militar da Bahia demoliu o Monumento da Resisténcia, construido por indios pataxos na praia de
Coroa Vermelha para marcar os 500 anos da chegada dos europeus e denunciar o massacre indigena. A acao, ordenada
pelo governo estadual sob justificativa ambiental, foi criticada por juristas e entidades indigenas como inconstitucional
e ofensiva a memdria e aos direitos dos povos originarios.
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A ESCUTAE O COMUM

Durante a conversa, uma palavra se
imp0s como correnteza  contraria:
comunicidio — a destruicao do comum, o
silenciamento das linguagens que ligam.

Dan nos explica que o comunicidio € o
gesto do neoliberalismo: a celebragao do
individuo em detrimento da coletividade;
0 assassinato da comunidade, da
memaria viva e todos os seus valores de
solidariedade, identidade, historias de
luta.

Da margem, de quem o escuta em fluxo,
uma reflexao ecoa, associando o termo a
historia: lembra como, nos anos 1960, o
movimento pentecostal financiado pelos
EUA foi uma arma politica para
desarticular  a luta da classe
trabalhadora, pregando uma salvagao
individual que anula o direito coletivo.
Contra essa marée, ele propde praticas de
ecopedagogia que resgatem o comum, a
convivéncia, a arte como ciéncia da
relacao.

UMA VOZ NA MARGEM

PERFORMAR O CONFLITO: A
METODOLOGIA DO ENCONTRO

De uma margem que interroga o lugar do
confronto, surge a pergunta: "Qual é o
lugar do conflito em suas oficinas ou em
sua metodologia?”" A questao revela o
estranhamento de quem esta
acostumado a transitar por espacos
dominados por logicas competitivas e
autoritarias.

A resposta de Dan nao era uma formula,
mas um convite a uma mudanca de
perspectiva. Sua reflexao conduziu a um
alivio e a uma provocacgao: o conflito €
necessario? A proposta nao € evita-lo,
mas performa-lo de outra forma.

Questionar sem destruir, provocar sem
ferir: um gesto de cuidado que desfaz o
emaranhado das conjunturas patriarcais.
O outro, nessa dinamica, funciona como
o reflexo da agua. Nao no sentido
narcisico, mas num sentido profundo,
que nos convida a sair de ndés mesmos,
tornando-se um espelho simbélico para a
construgao coletiva.

DE ALGUM INTERIOR
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O CORPO NAS AGUAS

Ha algo nas palavras de Dan que Dan fala de comunidades que, mesmo se
devolve o corpo a natureza. Ele nos declarando semianalfabetas, "conseguem
lembra que o corpo € também um rio, ler o Rio Tocantins, ler o siléncio, ler a
carrega memorias, dissolve fronteiras, se saude do futuro”. E uma leitura que vai
recompoe em novos fluxos. alem da palavra. Das profundezas, uma

narrativa vem a tona, recordando um sonho
ou memoria onde 0 corpo e o rio se tornam
um s6, numa fusao que questiona: "Sera
que eu sempre estive aqui?" Essa nao e
apenas uma metafora, mas a encarnagao
de uma leitura sensivel do mundo.

O VELHO CHICO E A MEMORIA DO RIO

esde’ criancal eu  sonhava com um rio-maior,*deraguasslimpidas e fluxo
incessante — diferente daguele que so aparecia no Inverno do Sertao do Araripe.
Aquele riacho  de 25 metros, onde soltavamos barquinhos de ‘folha; era o
preludio do lugar que o Velho Chico ocuparia em minha vida. EL:) me ensinou
gue 0 corpo e tambem ponte, corrente, travessia— gque a c,r‘ia.«;a‘m'tt)mer,a N0
gesto simples de brincarcom o fluxo da ﬁud ;

. g . '%‘
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O DIA EM QUE ME TORNEI AGUA

|

Essas imagens nao sao apenas poéticas: sao modos de pensar o pertencimento. O rio torna-
se espelho, e o espelho, travessia. Luzes e sombras retornam em texturas, profundidades e
ressonancias. O tempo, curvo, devolve-nos o gesto de aprender a fluir.
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FUTURO ANCESTRAL

Em diversos momentos da conversa, Dan
usou a expressao "futuro ancestral". A
ideia parece paradoxal, mas aponta para
um tempo que se dobra: viver o presente
com a consciéncia de quem veio antes e
a responsabilidade de quem vira depois.

No projeto Rios de Encontro, essa ética
se materializa em agOes concretas: as 40
mil placas solares que iluminam casas
da comunidade?, as bibliotecas
familiares que preservam historias
locais, os grupos de jovens que
transformam arte em resisténcia através
de frentes como o grupo musical
Latinhas de Quintal, a companhia de
danca AfroMundi Pés no Chao e o
cineclube Cine Coruja.

Projeto Rios de encontro, acervo pessoal de Dan Baron

Cada gesto é pequeno e imenso, como 0
curso de um rio. E a tentativa de 'ja
transformar as escolas em ecossistemas
que nos queremos, 0s ecossistemas ja do
futuro’, como disse Dan. Isso gera
esperanca e a possibilidade de enxergar os

cinquenta anos na frente.




Bty e, SR Y T ¢
Projeto Rios de encontro, acervo pessoal de Dan Baron

O QUE PERMANECE

Pode ser que a arte aconteca justamente Escrever sobre esse encontro € também
nesse gesto de resistir sem endurecer, participar dele. Cada palavra é uma onda,
de seguir mesmo quando as aguas se cada pausa uma respiracao. O texto nao
tornam turvas. Nas margens, ha quem busca explicar, apenas seguir o curso
plante, quem dance, quem ensine e daquilo que se move. Porque o rio €
quem aprenda; e o aprendizado maior sempre coletivo, e 0o que ele carrega €
talvez seja este: educar € viver o bem também o que nos leva.

viver, transformar a escola em

ecossistema, o corpo em casa e a Para conhecer mais sobre o projeto Rios de
palavra em gesto de cuidado. Encontro, acesse

https://riosdeencontro.com/

Quando o rio encontra o mar, nao
termina: amplia-se. Assim também o
gesto pedagdgico que nasce das
margens do Brasil. Nele, o teatro se faz
rio: atravessa corpos, comunidades e
tempos, sem se fixar.

2 A expressao “futuro ancestral” é desenvolvida por Ailton Krenak em seu livro Futuro Ancestral (Companhia das Letras,
2022), no qual propde pensar o tempo como continuidade entre os que vieram antes e 0s que ainda virao.
% O projeto Rios de Encontro instalou as primeiras placas na Biciradio Solar (radio ambulante que transmite noticias na

regiao de Cabelo Seco) e na Casa dos Rios (sede do projeto). Foram as primeiras placas solares na cidade de Maraba e
na regiao, que inspiraram os parques solares da UNIFESSPA - Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para.
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Dan Baron é dramaturgo britanico, ativista
ecocultural e coordenador de projetos
coletivos de danca-teatro, artes visuais,
audiovisual e literatura comunitarios. Em
1998, deu inicio a colaboracdes com
comunidades sem-terra, indigenas,
sindicalistas e universitarias no Brasil. Co-
fundador do ponto de cultura Instituto
Transformance, pontao de cultura Rede
ABRA, projetao afro-indigena ribeirinho
Rios de Encontro, enraizado em Maraba e
Belém do Para desde 1999, e no Brasil
desde 1998.
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A DANGA
ETERNIZADA
NAPEDRA

Arielle Barbosa, Guilherme Gongalves, Handerson SantoSylAonAYe EUtlanetore
Douglas Emilio

Interpretando registros graficos da Serra da Capivdras EUziaVATE iR feveld
cenas e dang¢as grafadas nas rochas.
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CENA

Dancgar, nesse sentido, € mais do
que coreografar movimentos
dentro de uma modalidade
especifica, qualquer que seja a
técnica. Essa concepg¢ao limitou
a nocao de corpo e de danca.
Alias, delimitou também quem
pode e quem nao pode dangar —
e esses sao os tentaculos da
colonialidade, nas palavras de
Luzia Amélia.

No Piaui, as pinturas estao no
auge da movimentacao. Em um
tempo em que nao havia, por
exemplo, o) “Renascimento”
europeu, as grafias da Serra da
Capivara ja revelavam
movimentos, a formac¢ao da
humanidade e sua relagao com a

danca. A humanidade
desenvolveu inumeros rituais
para celebrar a vida, mas
registrou nas pedras apenas
aquilo que considerava

fundamental: a caca, as pessoas,
0s animais e a dang¢a. Esse
reconhecimento é, sobretudo,
contracolonial — um pensamento
que Nego Bispo, mestre
quilombola também do Piaui,
define como viver em oposi¢ao
as imposicoes coloniais de poder
e saber. Para Luzia Amélia, o
primeiro passo, dentro dessa
perspectiva contracolonial da
danga, € compreender que todos
0s corpos dancam. Tudo pode ser
motivo para criar movimentos —
inclusive a propria pedra.

A danca € o proprio ato de
concretizar, isto é, de trazer para
a realidade multidimensional e
palpavel aquilo que o idioma

nao €& capaz de comunicar.
Acreditar que o ser humano ¢
“evoluido” em razao da
linguagem escrita ou falada

constitui um equivoco. Diversos
movimentos comunicativos
evidenciam isso: plantas que
crescem em direcao a luz;
orelhas e rabos de mamiferos
que revelam emocgoes; abelhas
que transportam o DNA das
plantas; aranhas cujas teias sao
extensdes de seus corpos e
percepcoes; elefantes que velam
Seus mortos; aguas-vivas

capazes de rejuvenescer e
retornar ao estagio de polipo;
cardumes que se movem
coletivamente, sem necessidade
de chefia. Todas essas
movimentagoes fisicas sao
linguagens. Por isso,
contracolonizar pode significar
encontrar, fora do

antropocentrismo, outras formas
de dancar e registrar
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Quando os registros humanos em
pedra, na forma de grafias-
desenhos, ganham destaque,
surge a pergunta: quais outras
formas de registro foram
inscritas pelo vento, pela chuva,
pelo sol, pelo tempo, pela
propria pedra, pela terra? O que
esses agentes querem nos
comunicar, ensinar, transmitir em
termos de conhecimento e
tradigao sobre ser-matéria-
existéncia? O que os movimentos
desses elementos ensinam sobre
a linguagem de nossa
materialidade humana, nossos
modos de comunicar, registrar e
transmitir saberes?

Repensar termos, grafias,
conceitos e registros — fazendo
um movimento-danga atraves do
tempo — é um modo de revisitar
a danga a partir de outras
perspectivas de mundo. Esse
gesto nos ajuda a desvencilhar-
nos da colonialidade, que ainda
se sustenta, e a orientar nossos
modos d de nos relacionar
ade que precisa
erra fertil), em
estral, retomando
0 pensamento
as experiéncias
nosso territorio.

. T
Parque Nacional Serra da Capivara
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As grafias da Serra da Capivara
revelam um significado profundo
e ancestral sobre a propria
natureza humana através da
danga. A primeira forma de arte
que o ser humano praticou foi
dangar: corpos que se moviam e
falavam pela acao, expressando-
se em movimento, batendo pés e
maos em contato com 0
ambiente, milhares de anos
antes das representacdes nas
pedras. Esses ritos, pre-
coloniais, s6 poderiam ter sido
de enorme importancia para
serem registrados em pinturas

rupestres, como uma
autoafirmacao de identidade,
dizendo ao futuro: “nods

dancavamos aqui”. A danca €
muito mais do que a visao
eurocéntrica e colonial de
regramentos sobre quais corpos
podem dancar. Dancar é wuma
acgao politica e, nesse sentido,
reconhecer a expressao grafada
nas pedras € um ato de
resisténcia contracolonial.

Em conversa, Luzia Amélia
explica: “[...] a danca ser algo
tipico da espécie humana, mas
também de outros animais. Sobre
a representacao da danga nessas
pinturas, seria o momento de
invencao da humanidade, quando
0o ser humano percebe que o que
ele faz é danca e afirma uma
identidade a partir dessas
pinturas [...] Eu achava que s6 o
ser humano dancava. Depois eu
vi que nao, a natureza tem um
pensamento dancgante!”. Se a
natureza tem um pensamento
dancante, entao € o sopro do
vento, o correr do rio, a batida

das asas de um passaro... A
danc¢a vai além do humano. Essa
afirmacao nos convida a
desconstruir o raciocinio

antropocéntrico, que separa o
ser humano da natureza e o
reduz a razao. N6s somos bichos,
fazemos coisas de bicho. E
importante encontrar beleza
nisso. O diferencial humano esta
na capacidade de imaginar e de
atribuir significado. 0] ser
humano é uma experiéncia que
se autodefine pelo fazer.




CENA

Outro aspecto fascinante das
pinturas rupestres da Serra da
Capivara € sua permanéncia no
tempo: um testemunho da
inventividade e da preservacgao
da humanidade. Nesse contexto,
a danga se apresenta como ato
de sobrevivéncia e resisténcia ao
tempo, atravessando a histdria
pré-colonial. Os registros da
Serra da Capivara, datados de
MEIS de doze mil anos,
constituem documentos que
comprovam que a danca vai além
de passos coreografados
destinados a uma apresentacao.
A danca é memoria, ato politico
e acontecimento da existéncia
coletiva. Segundo a professora
Luzia Amelia, se esses registros
de movimento foram gravados
nas pedras em seus apices de
execucao, € porque consolidam a
importancia do gesto. Sao
vestigios do nosso passado — e
esses primeiros registros de
dangca foram encontrados no
interior do Brasil.

A professora propde revisoes nas
perspectivas sobre a dancga, pois
somos convocados(as/es) a
observar outros ambientes e
outros seres que também dancam
em seus habitats. Essa visao nos
conduz a uma perspectiva
contracolonial, em que todos os
corpos podem dang¢ar e que nao
ha limitadores além da Lldgica
colonial de especializagao que
ainda nos atravessa. Romper com
esses estigmas é fundamental
para desenvolver consciéncia
sobre nossos corpos, nossas
formas de comunicagao e,
sobretudo, a pluralidade de
movimentos que emergem
quando nos libertamos de uma
estrutura eurocentrada.

O olhar contracolonial para a
dang¢a nos convoca a dancar mais
e a dangar com as presengas que

habitam N0sSs0s ambientes.
Dangamos para conquistar
espacos inimaginaveis.
Dangcamos para imaginar e

afirmar a vida em relacao.
Repensar o movimento coloca em
evidéncia a urgéncia de repensar
o corpo. Essa € a proposta de
Luzia Amélia: dirigir o olhar a
pele fina da vida, percebendo e
escutando IEH impressoes,
grafias, bordados e pinturas na
natureza viva, que nos conectam
em experiéncias coletivas -
vividas e revividas em tempos
historicos tao presentes quanto
a propria expressao humana.
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projetos nao realizados ou meu fracasse do coracao

(8

CAVANDO AS |
PALAVRAS:

DE CARONA COM
A CIA DE LA
CURVA

Deborah Regina Fonseca Correia, Isabelli Chiaparini Videira, Natalia Marques
Mendes, Fabio Martins da Silva e Thiago Leite

A trajetdria da Cia de La Curva em cinco paradas, alguns percalcos e varias
mudancas de rota.
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SUBSTANTIVO

(fra°Ca )
S ‘90/

1.som estrepitoso provocado pela queda ou destrocamento de algo; barulho; estrondo

"a casa desabou com um fracasso assustador”

2.falta de éxito; malogro; derrota
"0 empreendimento foi unt{EEEL.

Toda palavra guarda
dentro de si  uma
pluralidade de sentidos e
definicoes. E, ainda que
tentemos delimitar com
precisao  seu uso e
significado mais corrente
por meio de dicionarios,
ha sempre uma acepcao
que escapa, variacoes
estilisticas, modos de
dizer, sotaques,
regionalismos. De modo
que, se cavocarmos a
fundo uma palavra,
podemos descobrir que
nem sempre ela é o que

parece, que nem sempre tem uma
interpretacao univoca. As vezes, é pelo
avesso que seu sentido se revela. Na
conversa que tivemos com Manon e
Fernando, artistas que dao vida a Cia de
la Curva, foi exatamente este tipo de
experiéncia que vimos acontecer.

Entre viagens, desvios, mudangas,
enchente, pandemia e até o}
atropelamento de um instrumento
musical, o que ouvimos foi um constante
exercicio de encontrar novos sentidos as
palavras,

PROJETOS NAO REALIZADOS

aos lugares, ao proprio fazer artistico e
(por que nao?) a um dos termos que da
nome a esta secao, o fracasso.

Ao longo de 4 paradas, como se
estivéssemos de carona com Fernando e
Manon, ouvindo suas historias e seguindo
pela estrada, o percurso da Cia de la
Curva se faz presente: 16 anos repletos
de peripécias e desafios, que celebramos
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9 12 PARADA - A ESTRADA, A GUITARRA E A CURVA

Durante a conversa, descobrimos como

. A . - . varias reviravoltas resultaram na
o Coincidéncia ou ndo, ndo parece a toa : ,
companhia que conhecemos hoje.

que nessa historia, a estrada, sempre ) :
. . E é durante esse caminho, nem um
tenha sido um meio transformador na w
pouco retilineo, que escutamos as

vida do grupo. ..
vivéncias de Fernando, Manon e sua
kombi Ofélia (que infelizmente nao esta
mais entre nos).

Acervo pessoal da Cia de La Curva ) -
, Manon, atriz desde os 13 anos, inicia sua

% trajetoria artistica nas oficinas de teatro
ol adolescente do SESC em Cuiaba - MT. J4
Fernando, por sua vez, tem parentes da
area das artes cénicas, mas sempre teve
g ' o sonho de trabalhar com musica.
Entretanto, foi durante uma viagem no
norte da Argentina (sua terra natal), que
a ideia de continuar vivendo da musica
foi por agua abaixo. Sua quitarra,
instrumento de trabalho e seu sustento
para continuar viajando, foi atropelada
por um carro. E o que parecia ser um
fracasso, se tornou o pontapé para uma
grande mudanca na sua vida.

Fernando encontrou um artista de rua,
que o apresentou a um texto de humor
popular, daqueles de bate-bola rapido.
Juntos comecaram a trabalhar e passar o
chapéu para conseguir comer no dia
seguinte. Fernando voltou para sua
cidade, apresentou o roteiro para um
amigo, e dai em diante, conheceu o circo
e a palhacaria, que se tornou sua nova
linguagem.

O destino me levou para outro_'lugar
(Fernando) '
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9 22 PARADA - A ENCHENTE

evehen-te)

SUBSTANTIVO

1. Grande quantidade de agua que se
acumula em decorréncia do excesso de
chuvas; cheia, chua, inundacao, xua.

2. Subida da maré; fluxo.

3. (fig) Grande afluéncia de pessoas a um
local ou evento.

4. (fig) Grande quantidade de algo;
avalanche, excesso.

Em 2009, com um filho de 6 meses de
idade, eles foram morar em Morretes, no
Parana, levando consigo o sonho de
viver de teatro. Havia um cineteatro na
cidade — o primeiro construido no
estado — , onde costumavam realizar
cultos evangélicos e concursos de miss.
Vendo esse espac¢o, resolveram fazer
uma pequena mostra, em parceria com
alguns amigos do mundo da palhacaria.
Além disso, nos dias onde nao havia
chuva, comecaram a se apresentar aos
finais de semana no cal¢adao. Assim, a
Cia de la Curva surgiu.

Anos depois, em 2011, houve uma
enchente na cidade. Muitos perderam
suas casas nessa tragédia. Por sorte,
cerca de um més antes, a locataria do
imoével onde moravam pediu a casa e
eles tiveram que se mudar para o morro,
onde a enchente nao os atingiu
diretamente. Mas, devido ao estrago, a
cidade parou por um bom tempo. Sem
turismo, acabaram sem ter o que fazer,
tendo que viajar para Curitiba para
conseguir algum trabalho. Esse fato
“acabou-motivando-os a se mudar.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Acervo pessoal da Cia de La Curva

€nchente€

5
W
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A principio, buscavam uma cidade que
nao fosse grande como Curitiba, nem
pequena como Morretes, além de nao ter
enchentes (o trauma que passaram foi
forte). Assim, pegaram seu filho Gian
Luca, seus pertences, colocaram em
Ofélia, sua kombi, e mudaram-se para
Chapecd, no estado de Santa Catarina.
Chegaram em um feriado, na época do
festival de teatro. Ofereceram entao uma
apresentacao  gratuita, apenas para
conhecerem seu trabalho.

Chapecd nao possuia muitos grupos de
teatro na época. Por isso, acabaram
encontrando certa resisténcia ao chegar.
Alguns artistas locais nao gostaram da
ideia de outro grupo entrando em seu
“territorio”. Junto a isso, Manon passou
em um concurso publico na cidade, o que
ajudou a se manter enquanto divulgavam
seu trabalho. Aos poucos, a cidade foi
crescendo, recebendo mais grupos de
teatro, enquanto eles foram se
encontrando e conhecendo novas pessoas
com quem poderiam trabalhar juntos.
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SUBSTANTIVO

1. Desordem; balburdia; confusao
2. Indiferenciagao

Em 11 de margo de 2020 a Organizagao
Mundial da Saude declarava a Pandemia
de Covid-19. Lockdown, isolamento,
coméercios e escolas fechadas,
confinamento em casa, ruas vazias. A rua,
que era palco e sustento para tantos
artistas, havia fechado suas cortinas, o
show havia sido interrompido.

A rua foi o lugar que primeiro acolheu a
Cia de La Curva. E eles percebem a
poténcia que ha em fazer arte nesse
ambiente, principalmente no interior.
Afinal, € o lugar mais democratico que ha
para se fazer teatro. Nela, vocé fala para
todas as pessoas, € onde mais se tem
liberdade para isso, ela se abre para o
improviso, os estimulos que dela brotam
sao um banquete para os palhagos,
ademais, a rua € pecga-chave para
formacao de plateia.

Para Manon e Fernando, 2020 seria um
ano maravilhoso. Antes mesmo do ano
comegar, a agenda ja estava cheia de
trabalhos para o primeiro semestre, o
que costuma ser mais dificil.

_Tava't,ju:do lindo, ai Veio a pandemia e fdi o
caos. (Manon) — |

9 32 PARADA - A PANDEMIA
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Acervo pessoal da Cia de La Curva

As ideias nao surgem quando a gente quer,
criatividade nao funciona assim. (Manon)

Cuidado gente, nao sejam irhpulsivos! Vamos ter
um pézinho no chio também. (Manon)

Eu acho que aconteceu porque tlnha que
acontecer (Fernando)

PROJETOS NAO REALIZADOS

Nesse momento delicado, escolhas
dificeis tiveram que ser feitas, Ofélia, a
Kombi, que era cenario de um dos
espetaculos da Cia., “Tudo Passa”, foi
vendida. O movimento era de eliminar
algumas dividas.

Nao é anormal ver esse movimento como
parte da vida de artistas e grupos de
teatro e circo independentes. Mas, apesar
de desafiador, esse nao € o fim do
caminho, é sé um recalcular rota, apenas
uma curva no itinerario.

E foi assim, que jogaram fora todo o
material do espetaculo que mais vendia,
COMO provocagao para criar algo novo.
Para eles, a palhagaria € uma linguagem
anarquica, de muita liberdade,
profundidade, que acessa as pessoas
facilmente. Destacam também o estado
de presenca que a palhacaria traz, em
que todo o imprevisivel é material, e
uma linguagem muito prazerosa de se
explorar, afinal, o material do seu
palhaco é vocé mesmo, suas qualidades
e caracteristicas, sua forma de agir
perante elas, vocé acaba se
aprofundando em vocé.

Manon fala isso porque o0s dois nao
tiveram outra ideia para um espetaculo
de palhagaria tao logo. O prdéximo
espetaculo nessa linguagem, Tet a Tet,
s6 veio a surgir no inicio de 2024, quatro
anos depois.

Esse conselho descontraido da Manon é
fundamental. Acredito que uma das
coisas mais dificeis no fazer artistico e
saber balancear quando meter os pés
pelas maos, se jogar, mesmo que ao erro,
ao fracasso, como ferramenta para se
libertar e criar, e quando olhar as coisas
com mais calma e critério.
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Acervo pessoal da Cia de La Curva

0 nosso dia esta tao nesse looping de trabalhar,
produzir, pensar o que vai acontecer no ano que
vem... A vertigem ja faz parte do dia-a-dia, entao
fracasso em si, o que é isso né? (Fernando)




“)a_\ha-ga-rﬁa )

SUBSTANTIVO

1. O mesmo que palhacada, atos ou
modos de palhaco. F. Palhaco.

O surgimento da companhia e

O ponto de encontro do casal.

Fernando jd como palhago

E Manon como atriz.

Juntos comegam espetdculos,

Passam por numeros de cabare,

Fazem experimentacoes de dramaturgia
Sempre mergulhados na palhacgaria.

1
~

A palhagaria é multo profunda é mu1to potente ela pode k

'/

‘:h ? % ,.

falar mmta c0|sa, nao faz sentldo estarmos com um
\ = espetaculo que SO faz r|r (Manon) _ =

E curioso pensar como uma linguagem é
capaz de comover e de afetar nao
somente o publico, mas também artistas
em seus processos de formacao e de
atuacao profissional. Para a Cia de la
Curva, essa linguagem (pa-lha-ga-ri-a) se
tornou casa. Manon, por exemplo, narra
com carinho seu crescimento como atriz
por meio de algo crucial gerado pela
palhacaria: o estado de presenca e
atencao a tudo o que é imprevisivel e a
tudo o que esta acontecendo ao seu
redor. E desse estado que brota a
capacidade de improvisagao
desenvolvida pelos palhagos e palhacas.
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Ao dar vida ao palhago a pessoa artista deve se aprofundar em si

O surgimento da Cia de la Curva se
vincula diretamente a essa linguagem.
Pois, pouco a pouco, enquanto Fernando
seguia com suas apresentacoes nas ruas,
Manon comeca a se inserir nesse terreno,
ou como ela mesma diz: "se enfia nas
apresentacoes do companheiro”. Desde
entao, pratica circense e Cia de la Curva
andam juntas: seus primeiros
espetaculos, por exemplo, mergulhavam
no universo da palhacgaria, com numeros
de cabaré e de habilidades.

l

PROJETOS NAO REALIZADOS

mesmao.

E uma conexdo entre um mundo interno e o mundo externo.
Quando o universo dentro de si se abre, a pessoa torna-se vulnerdvel.
E a forma como vocé age perante as coisas do mundo que lhe

atravessam

e também sobre as quais nao lhe atravessam.

Ela atua sobre a sua forma de ser no mundo.

E a libertacdo das correntes que nos prendem ao medo de expor o Eu,
sem se preocupar com o “ridiculo” que a sociedade tanto abomina.

Foto de Abner Ramos

Da juncao desses elementos com a
experiéncia teatral de Manon, os dois
comegam a experimentar o tecer
dramaturgico dentro de seus trabalhos.
Assim, mesmo tendo como “carro chefe”
a palhacaria, outras linguagens passam a
adentrar o universo criativo da Cia, como
ocorre no segundo espetaculo do grupo:
"MAgUs".

Tudo "qué é dificil de,fé.lar. em nossa regido, com a |
palhagaria, a gente consegue. (Fernando)
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9 52 PARADA - O CORPO DO(A) ARTISTA

“tﬁnOmO aut6n0m0

SUBSTANTIVO

1. Aquele que trabalha por conta propria.

2.Adj. || Que é independente ou livre; que possui autonomia.

3.Diz-se da pessoa que possui 0 seu proprio negocio.

4. Que possui capacidade para decidir suas proprias regras de conduta; que nao se deixa

influenciar.

A conversa com a Cia de la Curva marcas na pele e na
também reservou doses de compreensdao do que ainda
realismo e de denuncia pela mobiliza o desejo de seguir
precarizacao do trabalho do(a) fazendo arte.

artista no pais. Narrando

situagoes em que seus proprios Uma dessas ocasides, por
corpos eram postos a prova, exemplo, deu-se quando estavam
ocasioes ~em  que, mesmo circulando pelo Parana e Manon
desgastados e com o corpo teve um problema: na primeira
solicitando repouso, viram-se apresentacdo, em um movimento
diante de um dilema: o cuidado que realizou, um pedaco de seu
de si ou a manutencao de menisco saiu e entrou no meio
trabalhos firmados que, da articulagdo. Ela, entdo, nado
infelizmente, nao Lhes dava conseguia pisar no chao com /
sequer a escolha de transposigao essa perna. F

de datas. Enquanto trabalhador
autébnomo, artista independente,
as dificuldades encontradas sao
muitas.

O looping vivenciado ao longo
dos dias, por ocasiao de a todo
momento estarem dedicados ao
trabalho presente e futuro, a
producao e venda dos
espetaculos, a manutengao da
prépria sobrevivéncia, deixa

0 corpo da gente ja nao é a mesma c0|sa Outro dia, travel a coluna :
tomei uma |n1e¢;ao, um remedmho e pegamos 8 horas de estrada ate'

Blumenau para apresentar (Fernando)

PROJETOS NAO REALIZADOS



Apds essa circulagao, eles tinham
trabalhos agendados em Chapecé
e que também nao podiam
alterar a data. Com isso, ao longo
de um més e meio, Manon seguiu
trabalhando de muletas, com o
menisco fora do lugar, até
conseguir parar para fazer a
cirurgia. Duas semanas depois da
operagao, voltou a se apresentar.
Por sorte, se tratava de um
trabalho estilo podcast, no qual
ela ficava sentada o tempo todo.

' Era urﬁ cache multo bom, que a gente ja estava contando com ele Entao 0
que eu fi z? Fw pra UPA tomei remedlo para dor, na eSperanga que o corpo

resolvesse que voltasse sozinho. Resultado nao voltou. (Manon)

Segundo Fernando, essa € uma
das realidades do fazer arte no
pais, o que implica um esforgo
continuo e um espirito
guerreiro, “‘um fazer de tudo um
pouco” que marca o artista
latinoamericano. Afinal, lutam
diariamente pela valorizagao de
seu oficio, para que suas
criagdoes nao sejam tomadas
como meros produtos de
consumo.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Desses trabalhos todos, ha ainda
a producao de um festival
dedicado a comicidade e que tem
circulado espetaculos pelas
zonas rurais e comunidades
indigenas no entorno de
Chapecod, o Ria na Roga.




E diante dessa estrada,
mobilizando o teatro e a arte da
palhacgaria no oeste catarinense,
que a Cia de la Curva tem
construido sua histdéria ao longo
de todos esses anos. Seja na ¥ e
criagao e apresentacao de ,,CHAP.E‘C‘—OH-'SC»:
espetaculos, seja na organizacao B S
de festivais e mostras, o que as
palavras de Manon e Fernando
nos revelam é wuma luta pela
valorizagao do trabalho artistico
realizado no interior, resistindo
as dificuldades e mantendo
acesa a chama de seqguir fazendo
teatro, como bem nos afirma
Manon:

s % e e w0 - _‘_‘\ ey ._ /_I _:._ .

Nos fazemos teatro porque nao\consegmmos
vwer sem fazer |sso (Manon)

et gl R . F L= e AT

retornar ao sumario 3 =
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qui. 4 de set. de 2025 as 18:51, Asaph Bonfim:
<asaph.bonfim@gmail.com> escreveu:

Oiee, Roberto! Bom dia, boa tarde ou boa noite. Como vai?

Por aqui esta tudo tranquilo. Comeco a escrever este e-mail pela manha.
Hoje esta um dia caloroso em Curitiba, o sol resolveu aparecer um pouco
e, como dizem os curitibanos, € o momento perfeito para tirar o mofo e
aproveitar a cidade haha.

Nos conhecemos brevemente on-line e compartilhamos um pouco da
nossa histéria. Com este primeiro e-mail, espero contar mais sobre
minhas origens e, como vocé mesmo citou em nosso primeiro encontro,
sobre nossa ancestralidade.

Minha histéria come¢a no interior de Sao Paulo, em Presidente
Venceslau, cidade onde meus pais, Marlene e Silvio, moravam. Vindos de
familias humildes, com muitos irmaos e pouco acesso a educagao, ambos
conseguiram concluir o ensino médio e, mais tarde, uma formacgao
teoldgica. Por causa do trabalho do meu pai como mecanico industrial,
nos mudamos algumas vezes entre o sul e o sudeste do pais. Em uma
dessas mudancas, cheguei a Cascavel/PR, cidade do interior do estado,
marcada por uma cultura colonial bem forte, onde vivi por 14 anos.
Nesse periodo, enfrentei desafios para afirmar minha identidade e minha
negritude, mas sempre tive ao meu lado minha irma mais velha, Ana
Flavia, que me apoiava e fazia com que eu nao me sentisse sozinho em
meio a tantas caras brancas (risos).

TROCA DE MENSAGENS
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Foi através da arte, especialmente do teatro, que encontrei um espago
de escapamento da realidade, um despertar, um lugar onde eu me sentia
acolhido, onde eu me sentia... eu! Foi no curso técnico em teatro, em um
colégio estadual em Cascavel, que me descobri nesse universo e nao
consegui mais me desgrudar. Depois de concluir o curso técnico, segui
para a graduacao em Licenciatura em Teatro pela Faculdade de Artes do
Parana (FAP), em Curitiba. Para isso, precisei deixar o interior e minha
familia para viver na capital, onde permaneco até hoje.

Atualmente, minha vida profissional esta dividida entre dois mundos.
Recém-formado, sigo em busca de oportunidades na educacao, seja na
basica ou em escolas livres de teatro. Enquanto isso, trabalho em regime
CLT na area administrativa, em um gabinete da Procuradoria Federal, um
universo totalmente paralelo ao das artes. Paralelamente, faco parte de
um grupo independente de teatro e, no momento, estamos com um
espetaculo chamado Amarga Ferrugem, que aborda as problematicas do
sistema carcerario no Brasil. Sinto-me, portanto, como um agente duplo,
vivendo nessas duas realidades ao mesmo tempo.

Hoje, com 25 anos, me reconheco como um homem negro, gay,
afeminado e, agora, professor-artista. E curioso como o inicio do meu
artigo de conclusao de curso quase se confunde com este primeiro e-
mail de apresentacao. Durante a graduacao, vivi mais um processo de
me redescobrir, me descolonizar e olhar com atencao para esse Asaph
que cresceu com poucas referéncias afro-brasileiras dentro e fora da
educacao.

Quando soube que essa troca de mensagens envolvia esse olhar de
aquilombamento urbano, artistico e social, fiquei animado com as
possibilidades e caminhos que podem florescer. Foi com Conceicao
Evaristo e seus poemas que aprendi a olhar para mim mesmo e para o
coletivo, compreendendo que existe um fio ancestral que nos conecta e
se faz presente em nossas vivéncias. Como conversamos em nosso
encontro on-line, nao € sobre dor que queremos falar aqui, e sim sobre
celebrar toda a nossa riqueza historica, cultural e artistica em diferentes
regioes e realidades. Por isso, me sinto agraciado em poder compartilhar
dessa troca com vocé e com nossos colegas Douglas e Maria Luiza.
Espero que este seja o inicio de uma bela partilha de saberes, olhares e
historias. Um grande abracgo!

qui. 18 de set. de 2025 as 02:58, Roberto Neto
<robertogtadm@gmail.com> escreveu:

Afro, Literarias e Teatrais Saudacoes, Asaph, Maria e Douglas!

TROCA DE MENSAGENS
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Espero que esta mensagem Lhes encontre bem!

Antes de continuar nossa missao em continuar a escrever as nNo0ssas
Trocas de Mensagens, quero dizer da satisfacao em podermos trilhar
juntos num novo processo formativo e motivador, nessa juncgao
tecnovivial das nossas histéria que, mesmo de diferentes regides do
Brasil, se torna uma pela telinha.

S6 para conhecimento de Maria (visto que ainda nao nos conhecemos,
vimos), sou Roberto Neto, homem negro, hetero, atravessado pela
poesia, Engenheiro Agrobnomo, Técnico Agropecuario, Técnico em Teatro,
Mestre em Politicas Publicas e por hora, licenciando em Teatro EaD —
UFBA e Pedagogia EaD — UNIFAEL/UNINASSAU. Também, sou
coordenador do Projeto Afro — Literario Leitura Negra e diretor artistico
do Grupo de Estudo e Trabalho em Teatro Negro — GETTEN, na cidade
maravilhosa de Feira de Santana, a famosa Princesa do Sertao, segundo
maior municipio do interior da Bahia.

Minha escrita aqui versara um pouco sobre minha existéncia/trajetéria e
historia em continua construg¢ao, que passeia pelas perspectivas de um
um tripé: Vida — Resisténcia — Existéncia, visto que dos varios angulos
que atravessam, podemos dizer que esses sao 0s mais latentes...

Como filho de Feira de Santana-BA, sou marcado pelo Sertao, de modo
que hoje entendo o meu Ser Tao eu, pelas reverberagdes que confluem
para minha esséncia.

E como nao sei descrever de forma linear minha coexisténcia, escrevo
sobre o ode de uma familia negra, vivente na zona rural, cultivadora do
solo e rica de expressoes artisticas, as quais me deram régua e
compasso, sempre estando ali, um interesse imenso pelo Teatro, que ja
se era proximo.

E justamente pelo desejo da Arte, do Teatro, de uma existéncia
permeada por aquilo que me fazia sentir e ter sentido, que consegui
nutrir outros campos, tematicas e leituras de realidades,
correlacionando e entendendo os campos de tensao, as dinamicas
adversas e postas sob uma outra perspectiva.

® No hoje, como ja dito/apresentado acima, atuo na Educacgao, no Teatro
(especificadamente em/com Teatros Negro), a partir de suas
metodologias, afro — encena¢does e suas fundamentagdes teorico —

pratica — real, o que tem sido produtivo e recompensador, nao somente
para mim e demais membros do projeto, mas, pelas conquistas, pelas

® entregas, imersoes e pelas criagcoes, como o Mondlogo — Abdias
° Nascimento: O homem exu plural.
® ° ,
® o Sera uma honra seguir com vocés, neste tempo!
o
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Att,

Roberto Neto

Licenciando em Teatro EaD UFBA
Licenciando em Pedagogia Uninassau

Coord. Diretor Artistico do Grupo de Estudo e Trabalho em Teatros
Negro — GETTEN
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qua. 24 de set. de 2025 as 08:36, Malu
<lumariagf@gmail.com> escreveu:

Me chamo Maria Luiza, meus colegas e amigos me chamam de Malu. Sou
uma mulher cis, branca, tenho 28 anos e nasci em Sumaré-SP, porém fui

PS criada em Osasco-SP. Com 18 anos fui embora de casa para estudar,
desde entao, sigo morando em diversos lugares. Estudei histdria no
interior de Sao Paulo na UNESP, em seguida fiz meu mestrado no Parana
na UEL, depois vim para a regiao de Tatui, agora estudo teatro no
Conservatorio de Tatui-SP. No meio desse caminho, flertei com o teatro
e as artes circenses, mas a necessidade de ter uma carreira que me
desse retornos palpaveis foi mais forte e me mantive estudando histdria
(o que amo).

Hoje sou professora no ensino basico, trabalhei muitos anos no ensino
publico e este € 0 meu primeiro ano dando aulas em escolas
particulares. De noite, a coisa muda e vou para o teatro, onde posso
experimentar a histéria em diferentes linguagens e formas de fazer.
Busco um lugar, um meio onde o teatro e a histdria possam estar sempre
coligados e o ensino opere em uma logica diferente. Enfim, sonhos.

Fico feliz de estarmos unides nesse projeto. Ambos trabalham com o
teatro, ensinando e praticando as artes da cena. Quero conhecer mais de
vocés, gostaria de saber como a ancestralidade, tal como concebida por
Conceicao Evaristo a partir da citacao de Asaph, se manifesta e guia o
trabalho de vocés. Em outras palavras, como essa ancestralidade que
carregam transparece e orienta as agoes que realizam em seu oficio?
Abracos,

Malu.

ter. 30 de set. de 2025 as 18:39, Asaph Bonfim
<asaph.bonfim@gmail.com> escreveu:

Boa tarde, quase boa noite, pessoal!

Malu e Roberto, gostei muito de conhecer um pouco de suas trajetorias
e das relagoes e encontros que cada um de vocés estabelece com a arte,
a educacgao e o teatro.

Pensei sobre a pergunta que vocé fez, Malu, e sinto que essa
ancestralidade se manifesta no meu trabalho a partir das vivéncias e das
comunidades das quais faco parte e se tornou uma busca principalmente
por conta do contexto cultural e urbano no qual estou inserido.
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Estar presente e coexistir com outros corpos que compartilham da
mesma ancestralidade me ajuda a reconhecer e a expressar isso tanto na
minha pratica artistica quanto na minha pesquisa.

Atualmente nao trabalho como professor, mas durante meu periodo nas
escolas, percebi o quanto esses saberes e encontros com as raizes
estavam ausentes do espaco educacional. Trazer outros referenciais que
caminham na direcao oposta ao olhar colonizador sempre me pareceu
urgente. Mesmo no campo das artes cénicas, a pluralidade de conteudos
ainda nao é tao visivel quanto poderia ser, e isso reforcou em mim a
necessidade de buscar outras vozes e perspectivas.

Quando vocé mencionou esse meio onde o teatro e a historia se
conectam, lembrei, por exemplo, de uma aula que realizei para o Grupo

de Teatro Amador do Colégio Estadual do Parana (GRUTA — CEP), no
centro de Curitiba. O coletivo era composto por corpos de diferentes
grupos e vivéncias, e o texto que estavam produzindo teria como base
cénica a Commedia Dell’Arte. A maior parte dos integrantes nao
conhecia a origem historica e cultural desse género, e foi ai que pensei

em propor algumas questdes para a pesquisa: “Como essa referéncia se o
aplica ao contexto latino-americano?”, “Existem personagens de obras °®
brasileiras que dialogam com a Commedia Dell’Arte? Se sim, como criar

uma juncao entre elas?”. A intencao era provocar um olhar critico para

que pudessem questionar referéncias coloniais e, ao mesmo tempo,
adapta-las ao contexto social e historico em que estamos inseridos.
Entendo que descolonizar conceitos € também trazer a ancestralidade a
superficie, rios de ideias que se encontram e partem do mesmo ©
principio: resgatar as origens culturais soterradas pela branquitude. )

O teatro é uma forma artistica em que vocé realmente se expressa e o
onde vozes, corpos e histdrias silenciadas podem ser ouvidas. Por isso,

nas minhas aulas e praticas artisticas, busco criar uma atmosfera de
acolhimento, onde os corpos possam se expressar de forma segura e
reconhecida. Isso se expande também para o meu oficio enquanto ator,

estar presente cenicamente em historias que dialogam com a minha

existéncia enquanto corpo negro se tornou parte desse processo.

Acredito que uma escuta atenta a esses saberes ancestrais e histdricos

foi e continua sendo um caminho para romper estruturas opressivas que

ainda persistem.

Compreendo que nem sempre a realidade reflete esse ideal, seja nos
trabalhos artisticos que fago parte ou dentro das instituicoes de ensino,
porém estar desperto e consciente é a forma que encontrei para
vivenciar a ancestralidade no meu oficio.

Abracos,

Asaph Bonfim
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Maria Luiza Queiroz, estuda teatro no
Conservatorio de Artes Dramaticas de Tatui.
Foi artista circense de 2017 até 2020. E
mestra e graduada em Historia. Tem 28 anos
e cresceu em Osasco.

Asaph Bonfim é professor-artista formado
pela Faculdade de Artes do Parana (FAP).
Ator e iluminador em uma companhia
independente de Curitiba, caminha entre o
teatro e o audiovisual, cultivando o desejo
de sequir crescendo na criagao cénica.
Atualmente, planeja retomar seu trabalho
com arte-educacao e, quem sabe um dia,
viver inteiramente do universo artistico.
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Roberto Neto é, Engenheiro Agrénomo,
mestre em Politicas Publicas e licenciado
em Teatro e Pedagogia. Coordena o Projeto
Afro-Literario Leitura Negra e é diretor
artistico do Grupo de Estudo e Trabalho em
Teatro Negro (GETTEN) em Feira de
SEERERERIED
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FAROL
JANTE DA
ORMENTA

o ldra, Lia Tasso, Pietra Siqueira e Douglas Emilio

of.? Dr.? Gilsamara Moura conta sobre os desafios e oportunidades
lacionados a implementacao de politicas publicas para Danca em
araquara.
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A idealizacao da Escola Municipal de
Danca Iracema Nogueira, em Araraquara
(interior de Sao Paulo), entrelaca-se com
a vida e as percepcoes da artista da
danca e professora Dra. Gilsamara Moura
(Universidade Federal da Bahia), ainda
em sua juventude. Nascida em 1969,
Gilsamara iniciou seus primeiros passos
na dang¢a no inicio da década de 1970,
quando a unica forma de frequentar as
aulas era como aluna pagante. No inicio
da juventude, ingressou na formacao da
Escola Nacional de Balé de Cuba, um
curso dividido em duas etapas: a primeira
realizada no Brasil e a sequnda em Cuba.

Além das diferencas culturais, Gilsamara
deparou-se com as diferengas politicas e,
fascinada com o pais da América Central
(maior ilha do Caribe), questionava-se:
“Como assim, isso faz parte da realidade
das pessoas? As pessoas vao para a
escola, vao para a danga, vao para o
esporte?”. O que mais a surpreendia era a
gratuidade, ja que as linguagens
artisticas e as modalidades esportivas
eram oferecidas sem custos para toda a
populagao cubana. Ainda que nao
compreendesse plenamente as distingoes
entre os sistemas politicos, ela percebeu
que a danga, em Araraquara, precisaria
configurar-se como uma experiéncia
democratica.

Em 2000, segundo Gilsamara, “[..] foi
uma eleicao emblematica na cidade, foi a
primeira vez que a esquerda se
candidatou e ganhou”. Naqguele contexto,

coletivos e grupos de artistas reivindica??'r\".\ =

dos candidatos que, caso eleitos,
instituissem uma Secretaria Municipal de
Cultura. Edinho Silva, hoje presidente
nacional do Partido dos Trabalhadores,
foi eleito prefeito de Araraquara e,
cumprindo o

compromisso firmado com a classe
artistica, criou a Secretaria Municipal de
Cultura (SM(C). Esse foi o momento
propicio para a implementacao da danga
como politica publica. Em entrevista,
Gilsamara relata: “Eu ja tinha conhecido
também a Escola Preparatoria de Danca
de Caxias do Sul, que naquele momento
era dirigida por Sigrid Nora. Eu penso
que Cuba e Caxias do Sul foram os dois
lugares fundamentais para me fazer
acreditar que era possivel”.

A idealizacao do projeto social resultou
na criagao da Escola Municipal de Danca
Iracema Nogueira[1], que oferece aulas,
multiplas atividades, acesso a praticas
artisticas, intervencoes e  saberes
culturais de forma gratuita. Essa
iniciativa proporcionou a populagao da
regiao acesso livre as atividades
artisticas, como danca e teatro, e a
eventos culturais, como o Festival

Internacional de Danca de Araraquara,
com a mesma dignidade e dedicacao
instituicoes

presentes nas artisticas

privadas.
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Lia Tasso, uma das autoras desta matéria
assim como Gilsamara também nasceu
em Araraquara. Inserida no mundo das
artes, especialmente da danca, desde os
cinco anos de idade, presenciou de perto
essa realidade e os feitos dessa
instituicao revolucionaria. Frequentou a
escola e chegou a se apresentar em
espetaculos no espaco, sem sequer
imaginar, a eépoca, a magnitude de sua
importancia para a defesa e a
implementagao de politicas publicas que
protegem e conferem visibilidade ao
trabalho extraordinario desenvolvido no
[racema Nogueira. A escola possui
consideravel notoriedade na cidade e na
regiao, mas pouco se divulga sobre seu
carater pioneiro em oferecer estudos e
acesso a praticas artisticas de forma
democratizada no Brasil, tanto por meio
de politicas publicas quanto pelo
inovador orcamento participativo, que
possibilitou a estruturacao das ideias em
seus primordios, no inicio dos anos 2000.

Leo Idra, outro autor desta matéria,
destaca que conversar com Gilsamara
Moura € como encontrar um farol em
meio a tormenta — e nao considera isso
um exagero. Para ele, Gilsamara € uma
das pessoas que a classe artistica precisa
conhecer, sobretudo se quisermos
permanecer atuantes como profissionais
da arte e vislumbrar politicas publicas
para a cultura no interior paulista. A
“tormenta” a que Leo se refere nao é
outra senao o turbulento cenario politico
que brasileiras e brasileiros acompanham
exaustos diariamente: a politica da
patuscada.
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Como a propria Gilsamara afirma, “[...]
vivemos em uma constante gangorra,
sempre em altos e baixos”. Ainda
assim, aos nossos olhos, ela se coloca
como esse farol, apresentando um
olhar realista e pratico, tdo necessario
diante de um ambiente marcado pelas
praticas de desmonte e
desorganizagéo.

Gilsamara possui vasta experiéncia no
setor cultural, especificamente na area
da Danca, com multiplas formactes
académicas, apresentacoes

internacionais e atuacdo docente.
Destaca-se, ainda, sua gestdo como
presidente da FUNDART — Fundacéo
de Arte e Cultura do Municipio de
Araraquara. E importante reforcarmos
que a Escola Iracema Nogueira, nao
surgiu de mera boa vontade politica.
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Gilsamara e sua equipe levaram a
Camara Municipal um projeto sélido e
bem fundamentado. Mesmo sob
intenso ataque e enfrentando o0s
conflitos de interesse das academias
de danca particulares, a visdo ampla e
determinada prevaleceu, e assim se
consolidou a escola — um dos
rarissimos espacos publicos de ensino
da danca no pais. Trata-se de uma
conquista significativa, originada de um
anseio legitimo da populacdo, que
desejava aprender ou matricular seus
filhos e filhas em uma escola de danca,
mas nao dispunha de recursos
financeiros para custear academias ou
escolas privadas.

Essa escola publica s6 se tornou
possivel pelo anseio de uma classe,
pela vontade de fazer, de compreender
seu territério, seu povo e, pautar
politicas  publicas. NO6s mesmos
precisamos articular nossos proprios
interesses. Pode parecer 6bvio, mas é
sempre importante lembrar: somos
artistas, e todo artista é um corpo
politico, seja pela acdo ou pela
auséncia dela.

NOs, artistas de outros interiores,
devemos assumir esse lugar de farol
em nossos territérios — olhar atraveés
da tormenta e indicar caminhos que
atendam ndo apenas a nossa classe,
mas a toda a comunidade que nos
cerca, seja pela criacdo de espacos de
formacdo em diferentes linguagens
artisticas, seja pela construcdo de

espacos de apresentacgoes.

Para respondermos as demandas da
nossa gente, sera necessario ir além.
N&o caberd apenas a cobranca, mas
também o cuidado. Como explica
Gilsamara: “Politica publica ndo é algo

7z

posto, € preciso nutrir, cuidar, criar,
mas também € preciso desapegar”.
Esse realismo € ao mesmo tempo doce
e amargo: € a fala de quem ja viveu
intensamente a area das politicas
publicas e acompanhou projetos
morrerem (ou serem interrompidos).
Mas esse € 0 ambiente em que

vivemos.
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Pietra Siqueira, também autora desta
matéria, reflete que, as vezes, uma
conversa de apenas uma hora pode
mudar completamente a forma de
perceber politicas publicas. Conversar
com Gilsamara Moura foi exatamente
assim: ela fala de modo leve e, ao
mesmo tempo, profundo — daqueles
encontros em que se pode ficar horas
sem se cansar. Com um portfélio
grandioso, repleto de ideias e sempre
aberta a aprender mais sobre arte, ela
nos convida a perceber que, mesmo
em cidades diferentes, a forca das
artes nos conecta: “Parte muito da
pulséo, da energia e da vontade de
querer fazer. Se o pessoal da sua
cidade vé que isso €é urgente, o
movimento comeca. Vocé sozinha nao
fard nada [...] Quando eu chegava e via
um monte de gente contra o projeto da
escola, eu também via gente a favor”.
Assim, quando uma cidade conquista
algo em prol da cultura, todas as outras
comemoram junto.

Embora esteja mais diretamente ligada
a danca, Gilsamara deixou evidente em
nossa conversa que se interessa por
todas as formas de arte. Essa troca nos
mostrou que, além de dancar, atuar,
cantar e espalhar a arte, precisamos
ser fortes e unidos em uma grande
rede (que ainda nos falta) para
defendermos em conjunto nossa
classe, nossa comunidade e,
sobretudo, nosso trabalho. Somente
assim conseguiremos articular e pautar
politicas publicas que fortalecam nosso
meio, especialmente em contextos do
interior.

ENTREVISTA

Felizmente, hoje Araraquara conta com
alguns projetos semelhantes ao da
Escola Municipal de Danga Iracema
Nogueira, como o Instituto Fabrica de
Vencedor[2], por exemplo. Ainda assim,
é fundamental destacar as raras e
corajosas facanhas de Gilsamara
Moura, dos responsaveis, docentes,
discentes da instituicGo e dos
apoiadores que acreditaram nesse
projeto. Trata-se de uma luta iniciada
h& 23 anos, que possibilitou que as
conquistas de participacdo e acesso
fossem garantidas e propagadas entre
geracbes. Ao término da entrevista,
Gilsamara nos fez acreditar que,
quando nos cercamos de pessoas com
0S mesmos ideais e a mesma forca de
vontade, € possivel transformar a
realidade — e ainda mostrou que a
unido € essencial para que ideias
saiam do papel e ganhem vida.

o,
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Equipe Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira

Diretora: Vanessa Cristina Caiano de Santana

Coordenador de Programas: Carlos Henrique Fonseca

Coordenadora Pedagdgica: Vivian Silva dos Santos Teoddsio Brito

Professores:

Danca Contemporanea: Ana Paula Mattoso Picco e Renata Goulart Pestana Rocha
Ballet Classico: Liliana dos Santos Jbia e Paula Roberta Delbon Martins

Sapateado: Aline Raile de Miranda Escamilha, Janayna Perruci Marcatto e Vivian Ibelli
Tavares

Capoeira: Jadir Rodrigues e Rodrigo Calvanese Canela

Teatro: Lucia Helena Krepski e Pamela Priscila Pires

Processo de Pesquisa e Criacdo: Georgia Palomino

Musica: Pedro Luiz de Freitas Galissia

Artes Visuais: Marcelo Selmini, Maza Tidei, Patricia Soares e Raquel Nascimento
Docente colaborador: Mestre Toninho

Agentes Educacionais: Ana Claudia Pelizari da Silva, Ana Julia dos Santos, Angela
Rodrigues dos Santos, Elizangela Dantas da Silva, Joana D”Arc Nascimento e Lilian
Redondo Matrtins Pirolla

Agentes Sociais: Flavia Caroline do Amaral, Marco Tulio da Silva Ferreira, Maria de
Lourdes Perez Tossato e Marisa dos Santos Antonio

Agentes Operacionais: Adriana Cristina Veltri e Fabio Cesar Marcelino

Agentes Administrativas: Morgana Mendes Thomaz e Rosemara Alves Penha

Servigos Gerais: Camila Ferreira da Silva e Cleide Aparecida Bento

Zeladoria: Henrique Candido de Andrade

Fotos: Inaia Braghini

[ ]
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Gilsamara Moura. Artista da Danga,
consultora de projetos culturais, diretora e
curadora do FIDA — Festival Internacional
de Danca de Araraquara junto a Ailton

- Krenak (2022 a 2024) e a Flor Guerreira
Patax6 (2025); Diretora do Festival di

Danza ORIzzontale : incontri per estar
(Gussago/Italia). Diretora do Grupo Gestus
e do Projeto INSOLENTE. Doutora em
Comunicagdo e Semiotica e PoOs-doutora
em Danca e Politica pela Université Cote
D'Azur. Professora dos programas de pos-
graduacéo: PPGAC, PPGDanca e
PRODAN / UFBA. Vice-diretora da Escola
de Danca da Universidade Federal da
Bahia.

ARARAQUARA-SP
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relato de experiéncia

CHOREI
NO =
PAGODAO
BAIANO

Kaido

Notas sobre experiéncia : Festival de Danca Itacare 2025
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Salve! Sou Kaiao, formado em Artes
Cénicas pelo Conservatério de Tatui.
Entrei no curso em 2022, sou aluno
bolsista desde a minha entrada no
curso e fui contemplado com o prémio
bolsista destaque, que é uma bolsa de
estudos oferecida pelo Conservatério
que dentro da &area das artes cénicas
tem por finalidade a continuacdo ou o
aprofundamento de uma pesquisa que
o/a estudante realiza. Eu fui
contemplado por essa bolsa no ano de
2024.

e
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Queria fazer o exercicio de revisitar
minha infancia para escrever esse
texto.

Nasci em Tatui, numa casa de quatro
cdmodos que dividia com outras 9
pessoas. Sempre fui curioso, e a danca
sempre me encantou. Seja em
animagOes da “Barbie” — sim, aquela
boneca — quando eu era pequeno, ou
em filmes como “Ela Danca, Eu
Dango”. Achava essa coisa de dancgar
muito hipnotizante. Algo me chamava,
ndo se 0s movimentos rapidos e
precisos, mas alguma coisa atrai meu
desejo.

W,
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Festival de Danca cie Itacare
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Revisitando minhas memorias, lembrei
que sempre estive em movimento. Fui
uma crianga encantada com o
movimento. Tudo que mexia o quadril
me seduzia. Seja no forrd6 — que minha
avo danca até hoje — no Amado Batista
que minha mé&e dancava com as
amigas, ou no funk que meus primos,
primas, tios e tias dangcavam no Natal e
Ano Novo.

Lembro, quando pequeno — uns 14
anos —, de dancar muito forr6 com a
minha avo, dona Maria Leonisa. Parece
que a imagem salta da memoria, é
possivel ver aquela mulher preta,
retinta, com sua latinha de cerveja na
mao, saia até os joelhos e um
bonezinho que provavelmente era do
trabalho, dancando de chinelo, as
vezes com 0s pés no chao de terra,
dancando, dancando, dancando.

Queria dancar como a minha vo!

Em algum momento da minha vida
deixei aquela crianga, porque conheci
doutrinas e ideias que fizeram com que
eu nao fosse tdo solto. A igreja tem
esse poder, castrar o0s desejos
moralizando o corpo e aprisionando o
espirito.
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Depois de um tempo, entrei no teatro.
Assim que pisei na sala de aula,
mesmo timido, o0 movimento passou a
tomar conta dos meus pés, das minhas
maos, bracos, articulagdes, veias,
palpebras, nariz, unhas. Decidi entéo,
ainda no primeiro ano do curso, que
nao ia parar de me movimentar mais.

E € desse desejo de dancar que
consiste meu projeto para o prémio
bolsista destaque. Eu propus uma
viagem para Itacaré, interior da Bahia,
no periodo onde acontece um festival
de danca que movimenta todo
municipio.

O que um ator vai fazer num festival de
danca?

Dia 28 de outubro de 2025, as 15h —
“pouquinho” da tarde — chego em
Itacaré. Venho na semana que
antecede o festival. Assim que desco
do 6nibus, percebo que o clima é outro,
o cheiro é outro, os olhares também
sao outros... o tempo. Meus ouvidos
identificam varios idiomas além do
baiano. Sim, idioma baiano. Os
ventiladores estdo ligados o tempo
todo. Quando saio do banho, fico
confuso, me perguntando o que € agua
e 0 que é suor. Gostoso demais suar
na Bahia.

Foram dias gostosos aqueles que
antecederam. Ansiava que o festival
chegasse logo, mas sabendo que, no
momento em que ele chegasse,
também se aproximaria o dia de ir
embora.

Lembro que quando cheguei no hostel,
fui recepcionado com muito calor. Nao
demorou para me perguntarem se eu
nao ia ao samba. Mesmo sem saber
nada da cidade, ndo exitei, respondi de
pronto que iria. Anoitecia, a hora de ir
pro samba chegava, e eu sambei. O
samba la € mais répido. Acho que
nunca sambei tdo rapido. No meio do
samba, o pagoddo comecou a tocar.
Quando isso aconteceu, olhei em volta
e estava todo mundo quebrando. Eu
nao conseguia dancar. De novo eu
estava hipnotizado. Imediatamente
meus olhos encheram de lagrimas e
chorei no pagodéo baiano.

A semana foi passando. Combinei com
Verusya — criadora e curadora do
festival — de acompanhar o Nucleo da
Tribo. A ideia de ir para Itacaré na
semana que antecedia o festival, era
justamente para que eu pudesse
assistir aos ensaios do grupo. Eles
estavam com um trabalho novo, iam
estrear no festival o espetaculo “ldeia
de Festa”.
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Quando cheguei no centro cultural,
local em que o grupo de Verusya
ensaia, fui recepcionado por duas
imagens: a de um jumento e a de um
preto velho, li assim. Entrei no espaco e
conheci Guilherme, Xixito, Naty e
Valmison, integrantes do Ndcleo da
Tribo. Eu ndo os tinha encontrado
pessoalmente, s6 0s conhecia pela
revista BULI, a partir de uma entrevista
gue alguns deles haviam dado para 32
edicdo, falando sobre o Rancho Bicho
Cacador, que é uma
manifestacao/festejo do  Quilombo
Porto de Tras, bairro que o Ndcleo da
Tribo esta instalado. Conheci também
Carol, Abdoulaye e Lassiné, pessoas
convidadas que estavam trabalhando

com o Ndcleo na criacdo do
espetaculo.
Sentei em uma cadeira. O ensaio

comecgava.

O que seria uma ideia de festa?

RELATO DE EXPERIENCIA

Quando os meninos e Naty comecaram
a dancar, imediatamente lembrei da
minha v6, pensei na minha mae. A
ideia de festa me parecia ilusoria. Ter
uma ideia de festa, aqui deste lado —
em Tatui, SP — me faz pensar que faz
muito tempo que ndo vejo minha vé e
minha méae festejando. Porque ha muito
trabalho a ser feito, e o trabalho néo
deixa tempo para a gente dancar.
Comecei a chorar no meio do ensaio.
Fui tomado por uma emocgao muito
genuina. Ao ver essas pessoas pretas
dancando, percebi o quanto a liberdade
€ importante. O trabalho me tocou
Vislumbrei possibilidades de criagédo de
imaginérios possiveis para 0 povo
preto. Apesar dos enfrentamentos e
das lutas, “Ideia de Festa” me lembrou
0 qudo importante é o coletivo, o
aquilombamento. A importancia da
liberdade.

Ali, vendo aquele ensaio, desejei que
minha avdé e minha méae dancassem e
festejassem mais a vida. Uma fala de
Verusya sobre o trabalho, me marcou
muito. Ela falava da importancia do
fazer como registro, disse, “ha de se
deixar uma memodria”. Que possamos,
enquanto povo preto, deixar uma

memoria da coletividade, da festa.
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Volto a me perguntar: o que um ator foi
fazer em um festival de danca?

Aprendi com Verusya que todo
movimento € danga. Fui para o festival
com uma intencdo: pesquisar a danca e
entender como o teatro pode se
aproximar cada vez mais dela. Queria
saber como colocar a danga nos meus
futuros trabalhos e, mais do que isso,
entender o que ¢€é a danca
contemporanea preta. Quando cheguei
ao festival, percebi que aquele seria o
lugar ideal para isso. A danga e o teatro
se encontrando, misturando-se. A ideia
era estar la para observar, mas,
principalmente, na tentativa de
entender o que move essa danga. Por
onde comeca 0 movimento?

A danca preta contemporanea me
ensina que ela ndo é sO técnica ou
estilo, ela € uma forma de inteligéncia,
de afirmacédo. Cada gesto ndo carrega
s6 a historia, mas também aponta para
um futuro possivel, sdo gestos que
gestdo o que esta por vir. Um futuro
onde criamos imaginarios possiveis. Eu
vejo na danca contemporanea preta a
busca por algo maior, por algo coletivo.

E é nesse momento que me pergunto
mais uma vez: como o teatro pode se
aproximar dessa danca? Como trazer
para 0os meus futuros trabalho? A
medida que o festival seguiu, percebi
gue as respostas ndo eram simples e,
talvez demorassem anos para serem
formuladas. O que encontrei foram
mais perguntas.

E no fim, talvez ndo haja uma resposta
pronta.

RELATO DE EXPERIENCIA

Ac

A danca e o teatro estdo sempre em
movimento, sempre se transformando.
O importante ndo é ter todas as

respostas.

Sempre cresci rodeado de mulheres
muito doces. Penso que foi nesse meio
que a crianga curiosa que fui/sou foi
germina. Lembro que as vezes
colocava uma saia para me ver um
pouco como elas, minha mée e minha
avl, que com suas saias dancavam
descalcas no quintal. Eu tentava dancar
igual dona Maria, vendo o movimento
que a saia fazia e vendo ventos
naquelas salas. Venho  dessas
mulheres:  Patricia, Maria, Taita,
Teresinha. Agradego as mulheres da
minha infancia e aquelas que fizeram
parte da criagcdo do meu imaginario.

ervo pessoal Kaiao
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O Festival de Danga de Itacaré trouxe Kaido e Verusya
ao meu corpo uma vontade de dangar a Danca de Itacaré
qualquer momento. Sinto que até o
vento pode me fazer dancar, levando-
me para caminhos que nem sempre
apresentam respostas. Que a nossa
liberdade, enquanto povo preto, seja
essencial para a criatividade. Vocés
verdo meu corpo mais expandido.
Quero continuar crescendo, um caipira
gue se expandiu.

Da Bahia, trago comigo o calor
humano, o afeto e a memodria dessa
troca. Como Verusya diz, “ha de se

deixar uma memoria” - e essa
memoria, com certeza, vai ficar. Quero
seguir sendo possibilidade,

possibilidade de ver a gente dancando,
se encontrando, se afirmando. Quero
continuar vendo nossa gente se
reunindo, festejando, criando e
mostrando ao mundo a nossa poténcia
enquanto povo preto.
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Que possamos continuar deixando il :
essa memoria viva, forte, e que,

sempre que a gente se reunir, a nossa
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Kaido (Kaio Alexandre dos Santos
Matias, 2003 - Tatui/SP) é artista
interdisciplinar, atuando como ator,
cantor e fotografo. Formado em Artes
Cénicas pelo Conservatério Dramatico e
Musical “Dr. Carlos de Campos” de
Tatui, onde foi aluno bolsista e integrou a
Cia de Teatro do Conservatorio entre
2022 e 2025.
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O Tempo s6 anda de ida.

A gente nasce, cresce,
envelhece e morre.

Pra ndo morrer

E s6 amarrar o0 Tempo no
Poste.

Eis a ciéncia da poesia:
Amarrar o Tempo no Poste!

Manoel de Barros






Essa matéria ndo é uma homenagem, mas a tentativa de marcar um
espaco. Nosso desejo € que ela possa ser um documento, uma forma de
dizer: “Olha, essa pessoa esteve aqui, ela fez diferenca e sua partida deixa
um vazio sem fundo, por isso € preciso falar dela, por isso falamos dela,
para que ndo esquecamos, para que quem vier depois de nos, possa saber
da presenga-ausente de Kaio". O menino que, como bem diria 0 poeta
Manoel de Barros, detinha a ciéncia da poesia: era capaz de amarrar 0
tempo no poste!

No dia 24 de dezembro de 2025, Kaio Alexandre dos Santos Matias se
encantou. Comecamos este texto deste modo, para que ndo haja davida:
escreveremos sobre Kaio, ndo sobre sua morte, mas sim sua vida e sobre
as belezas que Kaido — como era chamado entre as pessoas préximas —
cultivou ao longo do periodo que esteve conosco no Conservatorio de
Tatui.

Kaio foi estudante do Conservatério de Tatui, ingressou na escola em 2022,
um ano de muitas mudangas, onde implementamos uma nova estrutura
curricular para o curso de Teatro Adulto, que a partir daquele momento
passou a ser chamado de Artes Cénicas. A turma de Kaio foi a primeira a
ingressar no novo projeto. Uma proposta que havia sido cuidadosamente

elaborada ao longo do ano de 2021' quando da entrada da Sustenidos
Organizagao Social de Cultura na gestéo da escola.

Contudo, 2022 néao foi o primeiro ano de Kaio no Conservatorio. Ele havia
tentado entrar na escola ao longo dos dois anos anteriores. Mas, por
inUmeras questbes, que desconheciamos naquele momento — e soé
tomamos ciéncia posteriormente: falta de um celular na pandemia para
acompanhar as aulas; a distancia da sua casa até a escola e falta de
recursos para pegar transporte; a impossibilidade de frequentar as aulas as
sextas-feiras por conta da religido — n&o deu continuidade ao curso, saindo,
tanto em 2020 quanto em 2021, sem ter finalizado sequer o primeiro ano.

1 A reformulacao do curso, além de contar com a colaboragao dos professores e professoras que estavam na instituicao
naquele momento, teve a participacao fundamental da professora Maria Thais e do professor Sérgio de Carvalho.



Em seu terceiro processo seletivo, no final do ano de 2021, quando pela
terceira vez ele fazia a prova, professores e professoras questionavam se
deveriamos ou ndo aprova-lo, uma vez que ele havia — aos nossos olhos
naquela época — abandonado o curso nos dois ultimos anos. Eis que
Antonio, nosso gerente artistico e pedagogico, disse, “é a terceira vez que
esse menino procura uma escola de teatro, alguma coisa ele quer aqui”.

Kaio queria muito!

O menino que buscava adentrar aquele espaco institucional pela terceira
vez trazia consigo o desejo de teatro, mas ndo s6. Dentro de si havia algo
incontestavel, talvez mesmo inexplicavel. Como um chamado, um instinto,
uma intuicdo que transbordava seus atos e palavras e que o fazia perceber
o Conservatorio de Tatui como um terreno fértil onde o tempo, o cuidado e
o carinho o permitissem florescer. Por outro lado, era a prépria presenca de
Kaio que, por inumeras vezes, nos fazia compreender melhor a
responsabilidade e a vocacao formativa desse espacgo e do novo projeto de
curso. Afinal, a presenca de Kaio, sua voz, seu cantar, eram capazes de
fazer brilhar os olhos de quem o visse e ouvisse pelos corredores, pelas
salas de aula, pelo teatro. Era, pois, tdo singular quanto o personagem
descrito por Ondjaki:

— Um verdadeiro Assobiador. Chegou ha
dias, nao tinha onde ficar e instalou-se ai na
igreja. Vai fazendo limpezas, pouca coisa...
— E chamam-no Assobiador por qué?

— Porque assobia! — ripostou o Padre,
fazendo um olhar esquisito.

— Sim, mas todos nés assobiamos! — sorriu
KeMunuMunu, o Caixeiro-Viajante.

— N&o como ele...! — disse o Padre. — Nao
como ele... Além de que nem todos
atraimos passaros quando assobiamos.

— Atrair passaros?! — pergunta
KeMunuMunu — J& ndo percebo nada...
(ONDJAKI, 2016, p. 42)
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Ha quem diga que pessoas e encontros desta natureza ndo ocorrem com frequéncia, ha
guem diga que sdo oportunidades unicas que ndo podemos deixar passar. E Kaio nao
deixou.

Assim que foi publicada a lista de aprovados para a turma de 2022, Kaio se inscreveu
para prestar um outro processo dentro da escola: para a bolsa performance, que
possibilita que estudantes componham o elenco da Cia. de Teatro do Conservatorio ao
longo do ano. A Cia. € um dos 10 grupos artisticos da instituicdo, espaco onde
estudantes podem catalisar seus aprendizados em processos de ensino distintos
daqueles que vivenciam nas aulas. Kaio foi aprovado. Ali, em 2022, comegava uma
trajetoria de crescimento e formacdo que encantava todas as pessoas que tiveram a

alegria de conviver com Kaio.




Ao longos dos anos seguintes, 2023, 2024 e 2025, Kaio foi aprovado consecutivamente,
continuando como bolsista dentro da Cia. de Teatro. A cada processo de selecédo que ele
realizava para integrar o grupo, era possivel observar um aspecto de crescimento, um
amadurecimento no aprendizado que ia, aos poucos, decantando em entendimento no
corpo. Seja na compreensdo da voz, no ritmo que impunha a ela, nos volumes, na
intencionalidade, seja na presenca, no corpo cada vez mais ativo, atento, atuante,
disponivel para o jogo e, sobretudo, para escuta daquilo que a cena pedia. Era um
privilégio acompanhar a caminhada curiosa e avida de Kaio. Participar da Cia. pelos 4
anos que esteve no Conservatorio significou para Kaio, no minimo, dobrar as
possibilidades de insercdo em processos artisticos e pedagdgicos ao longo do curso. Ou
seja, para além das experiéncias vivenciadas com a turma em sala de aula, ele teve a
oportunidade de participar de outros processos junto aos elencos que se formavam ano
apos ano na Cia. Além da pratica e do conhecimento que eram apreendidos ao longo dos
anos, Kaio recebia uma bolsa de estudos, o que contribuia para sua permanéncia no
curso de Artes Cénicas. Nada disso € pouca coisa. Estes, ndo sdo pontos soltas, ao
contréario, eles compdem um todo de uma formacao que foi sonhada por muitas pessoas,
uma formagdo construida a muitas maos e, que tinha em Kaio a personificacdo destes
sonhos, mais do que isso, a sua realizacdo de modo consciente e maduro.




A" matéria que antecede a esta, “Chorei no pagoddo baiano”, escrita por Kaio em
novembro de 2025, mostra um pouco desse amadurecimento. Fruto da viagem que Kaio
fez a Itacaré-BA, o relato narra sua experiéncia ao longo do Festival de Danca que
acontece no municipio. Kaio foi para a cidade baiana apo6s ter conquistado o prémio
“Bolsista Destaque”, que é atribuido a projetos que, submetidos a uma banca avaliadora,
mostram-se coesos e pertinentes como uma possibilidade de ampliar ou verticalizar a
formacdo de um estudantes. Kaio foi contemplado pelo prémio em 2024 e em 2025
realizou o projeto, viajando a Itacaré — sua primeira viagem de avido — e la tendo ricas
experiéncias. Ao voltar, Kaio escreveu uma matéria sensivel e delicada, que transita
tanto por sua histéria de vida como pela jornada ao longo do festival, sem perder de vista
0s aspectos da partilha de suas experiéncias. Kaio entendia seu lugar de estudante mais
velho na escola, e seu texto, em alguma medida, mostra o cuidado que teve ao narrar e
compartilhar aquilo que viveu, na intencdo de que as pessoas que eventualmente
venham a ler, possam saborear o vivido.
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Kaio participou da Revista BULI assiduamente ao longo destes Uultimos anos,
contribuindo com fotos, desenhos e textos em inUmeras edi¢des. Foi ele quem de pronto
aceitou fazer desenhos e charges para o Jornal BULI ao longo dos quatro ultimos
FETESP — Festival Estudantil de Teatro do Estado de S&o Paulo. Kaio ndo sabia dizer
nao, estava sempre disposto, tinha uma vontade insaciavel em estar, em participar. Sua
presenca era como uma chama viva e acesa, que nao passava despercebida, que
conseguia reunir a intensidade e a sutileza; a ingenuidade e beleza de quem olha para o
mundo com lentes da poesia; e a maturidade e desenvoltura de quem danca sobre um
chéo ja tocado muitas vezes, conhecido em suas miudezas. Sua existéncia parecia
materializar as palavras de Eduardo Galeano, quando narra que:

Um homem da aldeia de Negua, no
litoral da Colémbia, conseguiu subir aos
céus. Quando voltou, contou. Disse que
tinha contemplado, & do alto, a vida
humana. E disse que somos um mar de
fogueirinhas.

— O mundo é isso — revelou —. Um
montdo de gente, um mar de
fogueirinhas.

Cada pessoa brilha com luz prépria entre
todas as outras. Nao existem duas
fogueiras iguais. Existem fogueiras
grandes e fogueiras pequenas e
fogueiras de todas as cores. Existe gente
de fogo sereno, que nem percebe o
vento, e gente de fogo louco, que enche
0 ar de chispas. Alguns fogos, fogos
bobos, ndo alumiam nem queimam; mas
outros incendeiam a vida com tamanha
vontade que € impossivel olhar para eles
sem pestanejar, e quem chegar perto
pega fogo. (GALEANO, 2014, p. 13)

Kaio era em si uma conjuncéo de fogueirinhas, ora sereno e brando, ora enchendo o ar
de chispas, fazia quem quer que estivesse ao seu lado pegar fogo.

.....................
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Como escrito logo no comeco, este texto ndo se langa como uma homenagem. Um texto
€ pouco diante do que Kaio foi, € e continuara sendo. Kaio era admirado e querido por
todas as pessoas que o conheciam. Kaio era doce, um menino-homem de sorriso largo e
facil que trazia em seu canto a capacidade de deixar todas as pessoas mudas,
embasbacadas. Kaio era artista em processo, uma pessoa descobrindo seus modos de
ser e estar no mundo, inventando suas expressoes. Ele desenhava, pintava, fotografava,
cantava, atuava, era um curioso, uma pessoa que investigava e criava possibilidades.

Em 2024, por ocasido do lancamento de alguns editais de cultura em Tatui, Kaio
apresentou a mim (Jodo) a seguinte proposi¢cdo: gostaria de falar sobre os trabalhos
precarizados pelos quais sua mae havia passado — cortadora de cana, coletora de
batatas, oleira de tijolos, dentre outros. Como nunca andava s6, convidou também outros
trés meninos-homens negros, Murilo, Kadu e Zuza, além de chamar Julio, Barbagallo,
Alomba e Ivan — todas pessoas estudantes do Conservatorio — para comporem o
projeto2.

2 Murilo Juvéncio, Kadu Dias, Kaido e Zuza compunham o elenco; Jodo Fabbro foi o diretor e dramaturgista do trabalho;
Ivan Freitas era o técnico de som; Camila Barbagallo e Camila Alomba faziam a produgao; e Julio Basile fazia o design
grafico.



Com o texto escrito a muitas maos, nos inscrevemos para um edital de criacdo de
espetaculos. Labuta foi aprovado e, ao longo de 2025, fomos entendendo como realizar o
trabalho. O processo criativo partiu da relagdo com objetos que eram levados para a sala
de ensaio, objetos que nos conduziam a historias que eles — Kaio, Zuza, Kadu e Murilo —
viam e ouviam sobre os trabalhos de suas mées e avoés: do churrasquinho na rua a falta
do letramento, do corte na méo na colheita da banana a uma barata encontrada na
marmita ou 0s doze anos e a vontade de trabalhar. Todas as histérias ganhavam forca e
beleza diante do grupo.

Labuta se fez como um grito, uma denuncia diante da continuidade dos trabalhos
analogos a escraviddo, ao mesmo tempo em que se manifestava como um canto de
amor, respeito e admiracdo pelas mulheres que formaram esses jovens. Enquanto
espectador da ultima apresentacdo de Labuta, eu (Thiago) pude verificar em ato a
conjuncao dessas vozes que convocava a memoéria e a esperanca a se fazerem
presentes, que transformava em poesia a luta constante daquelas mulheres por
dignidade e por dias melhores — mulheres que davam sentido e razdo a vida desses
meninos no mundo. E toda essa ideia, antes mesmo dela ser e acontecer, partiu de Kaio,
foi ele o proponente, o aglutinador das pessoas em torno de um projeto que néo falava
sobre si, mas que buscava criar condicdes para tratar da batalha diaria dos seus.
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Nesse mesmo 2025, ano em que Kaio concluia a bonita formacao
no curso de Artes Cénicas do Conservatorio de Tatui, novos
sonhos foram alimentados, novos planos colocados em agéo. E
no més de dezembro, prestes a algcar novos voos, a mudar para
Sdo Paulo, pois havia sido aprovado no processo seletivo da
Escola de Arte Dramatica da USP (EAD), Kaio encantou-se. Sua
morte precoce é um desalento sem medida. Ficam as lembrancas
daquilo que sua presenca era capaz de mobilizar nas pessoas
gue estavam ao seu redor. Fica seu fazer artistico em musicas,
desenhos, escritos e videos. Fica, sobretudo, uma saudade sem
tempo de se extinguir e a alegria de termos vivido e partilhado
momentos de profunda beleza e sentido ao seu lado, Kaiéo.




As fotografias usadas nesta matéria, fazem parte do acervo do
Conservatério de Tatui. As imagens, produzidas de 2022 a 2025,
retratam um pouco da intensidade com que Kaio vivia sua trajetoria
na escola. Estas fotografias foram feitas por: Jodo Maria, Camila
Fontenele, Josué Mota e Paulo Rogério Ribeiro.

Referéncias

GALEANO, Eduardo. O livro dos abragos. Porto Alegre: L&PM,
2021.
ONDJAKI. O Assobiador. Rio de Janeiro: Pallas, 2016.




Além de Kaio, Camila Alomba, estudante do Conservatorio, também esteve, ao
longo dos ultimos 4 anos como estudante bolsista na Cia. de Teatro. Foi uma
amiga de sala de aula e de Cia., e pode acompanhar de perto todo processo de
amadurecimento e formacdo pelo qual Kaio passou. Camila, generosamente,
partilhou em audio varios momentos dessa bonita trajetoria:

https://youtu.be/rxo3ka2PNvc?si=WwWEMvBG7n Wble5V
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Kaido agora é um ancestre.

As licdes que ele deixou — e aquelas que ele ainda vai apontar, mas que
eu ndo entendi — habitam o meu futuro.

N&o penso nossa relacdo dentro de uma ordem cronoldgica. A sensacao
€ que ela sempre veio de antes e que permanece no depois. NOS nos
reconheciamos num ciclo de encontro jA& marcado, como se o tempo
apenas nos reencontrasse.

Era 2024. J4 éramos parceiros-irmaos e tinhamos acabado de passar
para integrar o elenco da Cia do Conservatério de Tatui. Eu, pela
segunda vez, e ele, ja na terceira.

Fomos provocados a montar uma cena para nos apresentar enquanto
artistas e pessoas, da forma que quiséssemos.

Kaio mostrou, mais uma vez, seu olhar atento aos detalhes. Desfilava
numa linha diagonal, com o olhar fixo em uma moldura que guardava a
fotografia de sua mae, dona Patricia. O caminhar era lento, preciso,
hipnético. Ele ja nos prendia ali. Naquele dia, eu o vi flutuar. Como toque
final, comecou a cantar Meu Guri, de Chico Buarque, musica que foi
eternizada na voz de Elza Soares. Entendi ali que poténcia ndo se
ensina. Chorei, chorei muito.
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Conhecer esse menino, agora encantado, era
experimentar excesso constante.

Kaio chegou até mim com todo o seu carisma e
aquele olhar apaixonado para dizer, de repente,
gue estava apaixonado.

Ele nunca tinha falado comigo antes. Meu
interesse e meu medo vieram no mesmo grau.
Aquela fala transformou o rapaz desconhecido
num mar. Mesmo pressentindo um encontro
forte — quase violento — tudo me pareceu
natural e fluido. E, mesmo sabendo que naquele
momento eu ndo poderia corresponder a paixao
da maneira que ele imaginava, eu sabia que
algo precisava devolver.

Minha resposta, a confusdo repentina dele, foi
um olhar admirado e o pensamento intimo de
gue aquilo era um jeito bonito de existir. A partir

-
dai, as conversas ficaram mais profundas e os "\ : -
abracos mais longos. Num dia n&o nos ' :5_.--“ ’
conheciamos, no outro sé éramos vistos juntos. z , :
l{ ~
Perguntavam se éramos irmaos. Respondiamos /
gue sim. W |

Compartilhamos grandes e pequenos sonhos —
eram todos iguais. Compartilhamos gostos
musicais — eram todos iguais. Compartilhamos
visdes de mundo — essas se complementavam. .

Foi ele quem disse primeiro:
— A gente devia formar uma dupla. -




Caminhar com alguém que eu ja admirava tanto, e
ser admirado no mesmo grau, nunca me tinha
acontecido.

Eu estava no inicio do meu caminhar artistico,
voltando ao contato com a composi¢cdo, ainda
distante da forca que a voz de Kaio emanava.

Perguntava-me, como acompanhar a grandeza dele?
Tive medo de que estar ao seu lado evidenciasse
minha pequenez. Mas, junto desse medo, veio o
acesso ao modo como pessoas que brilham
enxergam o mundo. E esse acesso também ilumina. m

Trés semanas apos o ultimo suspiro do meu amigo,
sonhei com ele por uma semana inteira.
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No dltimo sonho, viviamos um dia comum.
Estavamos com nossos amigos, planejando a vida,
prospectando conquistas futuras. Falavamos sobre 'o i
transformar Labuta — espectaculo que tinhamos
montado a partir de histérias de trabalhos
precarizados das mulheres das nossas familias —
também num espetaculo de danca. Nl
. g % ‘-




- N g " L% e - - .

M . )? Ayl L ’1";" SHE ih

\- “5}‘ « 2R 8 1 r: - '}"ﬁ::.'. '.’g

Discutiamos se o nome do nosso coletivo realmente era bom, e ;:é
esperavamos o Uber dele chegar, para que pudesse ir embora. ‘g';}‘ . Iy
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Acordei e, estranhamente, acordei no mesmo dia. Eu sabia disso. Como se ‘y
soubesse que o dia seria feliz mais uma vez. Tudo se repetia, exceto por ‘:,.‘
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O resto do dia foi exatamente
igual. Kaio contava a todos seus
planos futuros, mas sempre me
olhava com despedida nos olhos.

3T BT MT«#W

No fim do dia, antes de
ir para casa, tivemos o f
ultimo abraco longo, o
altimo beijo no rosto e
o Ultimo “eu te amo”.
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) |
: : 1 U
L U LV

Meu amigo apareceu nos meus
sonhos para se despedir.

Ou, talvez, para ficar de outro
jeito.
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https://open.spotify.com/track/6b2Wq77KH7LdcwSRnprXKm?si=ExoAHL18RAmVvpCFjoKoow

interiores que compoe

PORTO DE PEDRAS-AL

SERRA DA CAPIVARA-PI
PARQUE NACIONAL)

SOROCABA-SP
ARARAQUARA-SP

CASCAVEL-PR MARABA-PA

FEIRA DE SANTANA-BA

ITACARE-BA

Nesta edicao, participaram
diretamente na composicao da
revista, 26 estudantes, 22 do
Conservatério de Tatui e 4 de
outras instituicdoes de ensino,

PETROLINA-PE além de 13 artistas. E.st-éo
contemplados nesta edigao,
14 cidades de 9 estados
brasileiros.
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CONSELHO ADMINISTRATIVO

ANDRE ISNARD LEONARDI (Presidente), ANA LAURA DINIZ DE SOUZA, GABRIEL FONTES PAIVA, JOSE
ALEXANDRE PEREIRA DE ARAUJO, JOSE ROQUE CORTESE, MAGDA PUCCI, ODILON WAGNER,
RENATA BITTENCOURT, SERGIO HENRIQUE PASSOS AVELLEDA



CONSELHO CONSULTIVO

ELCA RUBINSTEIN (Presidente), ABIGAIL SILVESTRE TORRES, ADRIANA DO NASCIMENTO ARAUJO
MENDES, ANA MARIA WILHEIM, CELIA CRISTINA MONTEIRO DE BARROS WHITAKER, CLAUDIA
CIARROCCHI, DANIEL ANNENBERG, DANIEL LEICAND, GABRIEL WHITAKER, LEONARDO MATRONE,
LUCIANA TEMER, LUIZ GUILHERME BROM, MARCOS BARRETO, MARISA FORTUNATO, MELANIE
FARKAS (in memoriam), PAULA RACCANELLO STORTO, WELLINGTON DO C.M. DE ARAUJO

CONSELHO FISCAL
BRUNO SCARINO DE MOURA ACCIOLY, MONICA ROSENBERG BRAIZAT, PAULA CERQUERA
BONANNO

CONSERVATORIO DE TATUI

GILDEMAR DE OLIVEIRA | Gerente Geral

ANTONIO SALVADOR | Gerente Artistico-Pedagdégico de Artes Cénicas

VALERIA ZEIDAN RODRIGUES | Gerente Pedagégica de Musica

RENATO BANDEL | Gerente Artistico de Musica

LUCA D’ALESSANDRO RIBEIRO, LUCAS ALMEIDA, ABESSA RAMOS | Assistentes de Geréncia
VITORIA CARDOSO SILVA | Produtora Executiva de Artes Cénicas

COORDENAGOES PEDAGOGICAS

CARLO ARRUDA | Setores de Luteria, Performance Histérica, Musicografia Braille e Nucleo de
Apoio Pedagédgico

FANNY DE SOUZA LIMA | Setores de Piano, Harpa e Piano Colaborativo (Musica Erudita)
FERNANDA MENDES | Setor de Iniciacao Teatral (Artes Cénicas)

JOAO GERALDO ALVES (JOTAGE ALVES) | Area de Musica Popular (Setores de MPB/Jazz, Choro e
Musica Raiz)

JULIANO MARQUES BARRETO | Setores de Sopros/Metais e Polo Sdo José do Rio Pardo

RAFAEL PELAES | Setores de Sopros/Madeiras, Percussdo Sinfénica e Iniciacdo a Regéncia
ROBERTO ANZAI | Setores de Teatro Musical e Canto Coral

ROSANA MASSUELA | Setores de Violdao, Acordedo, Canto Lirico (Musica Erudita) e Area de Educacéo
Musical

TANIA TONUS | Matérias Teéricas das Areas de Misica Erudita e Mdsica Popular

TULIO PIRES | Setor de Cordas Friccionadas e Musica de Camara

VALERIA ROCHA | Setor de Formacao Teatral (Artes Cénicas)

CENTRO DE PRODUCAO

ISABEL CRISTINA MEDEIROS AVILA | Supervisora de Producéo de Eventos

WESLEY SALOMAO SOARES, GISELE DE FATIMA CAMARGO, RENATA BRUGNEROTTO, THAIS VAZ |
Produtores de Eventos

SAMUEL BRUNO DE MORAIS, SERGIO FERREIRA DE SOUZA FILHO | Assistentes de Producao
DIEGO FIGUEIREDO | Inspetor de Grupos Artisticos

DEBORA CHAVES | Bilheteria

ELINE RAMOS | Arquivista

ROBERTO FELIPE FRANCO DE OLIVEIRA | Supervisor de Audiovisual

GUILHERME DE MIRANDA RIBEIRO, RAFAEL MASCARENHAS DE MORAES, REGINALDO PRESTES,
VILMAR PEREIRA RIBAS | Montadores



SETOR DE COMUNICACAO

SABRINA MAGALHAES | Gerente

BRUNO PEREZ | Designer

FERNANDA GABAN | Assessora de Imprensa
LENITA LERRI | Analista de Comunicacao
MATHEUS GOMES | Analista de Midias Sociais
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