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EDITORIAL

A quarta edicao da Buli traz uma
confluéncia de saberes e Vviveres,
registrados em forma de arte e poesia.
N3o que esses saberes nao fossem por si
s6 um emaranhado de poesias - ora
felizes, ora carregadas de memoria e
lutas doidas -, mas, aqui, passam por
uma transposicao, saem da vida
cotidiana para serem sentidos e
registrados em cada pagina desta edicao.
Antes de falar das secoes e suas
confluéncias existenciais e artisticas falo
um pouco de mim, e da beleza que foi
confluir com os demais editores da
revista. Sou uma mulher quilombola e,
como tal, fui e sou atravessada por
muitas situagoes marcadas pelo racismo
estrutural que permeia 0 nosso Brasil.

Para além das militancias e lutas diarias,
me vejo cercada de poesias que
fomentam ainda mais meu desejo por
viver e viver intensamente. Quando fui
convidada a auxiliar na organizagao
desta edicao, me vi invadida por um
saudosismo de algo que nunca perdi,
porque sempre esteve dentro de mim;
voltei a minha casa, ao meu territorio e a
outros que se tornaram meus. Nao por
acaso, esta edicao reune texto,
memorias, sonhos realizados e
inacabados em uma confluéncia que
reuniu trés paises diferentes e 13 cidades
de sete estados brasileiros. O que essas
matérias/secoes tém em comum? O
confluir, o confabular com varias
expressoes artisticas e delas extrair o seu
melhor, em um exercicio afetivo entre o
ser e o estar.

A secao que abre esta edicao,
Intercdmbio, diz muito sobre esse
exercicio. A matéria, sob o titulo

“Confluéncias Quilombolas do Cerrado”
traz as historias e os desafios vivenciados
por dois quilombos do Centro-Oeste. O
texto € construido a partir das narrativas
de quilombolas do Quilombo Agua
Limpa, em Goias, e do Quilombo Kalunga
do Mimoso, no Tocantins. Nele estao
expressos sonhos, lutas, reivindicacoes e,
acima de tudo, histérias de amor pela
terra. O espaco aparece enquanto vida
pulsante, a beleza cultural e social
desses quilombos se manifesta em
corpos que pulsam dentro e fora do seu
territorio, porque 0s corpos-narrativas
sao o proprio quilombo. A secao se fecha
com a descricao de minhas memorias,
nas miudezas que fizeram de minha
infancia uma confluéncia de buscas,
encontros e simbioses entre eu e o0s
meus, 0s meus e eu, sendo aqui
representados por “bichos” e gentes.

Na secao seguinte, Programa
Performativo,  voltamos a  tempos
imemoriais e refazemos os passos de
nossas ancias africanas construindo as
Abayomis. Abayomi significa “aquela que
leva o melhor de mim”. Sobre isso me
recordo de minha maternagem: quis o
destino que eu fosse mae aos 16 anos e
eu, que ainda me descobria enquanto
humana, enquanto mulher/menina/mae,
sempre descrevi minha filha como
aquela que leva o melhor de mim. Anos
depois, estudando sobre histéria da
Africa, me deparei com as bonecas e a
historia que elas carregam, historia de
resisténcia, de resiliéncia e
ressignificagoes.
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EDITORIAL

Sim, sim, minha filha leva o melhor de
mim e, assim como as Abayomis sao
sinbnimo de resiliéncia e de fluidez, essa
performance incorpora a esséncia dessas
bonecas/maes/filhas que, na diaspora,
representavam a presen¢a e o cuidado
das maes separadas de seus filhos pela
escravizacao - a continuidade de um
amor que nunca se foi e que, como as
aguas, quebrou barreiras e seguiu
norteando a vida de N0Ssos
antepassados. As Abayomis sao sinGnimo
de presenca e amor em  suas
materialidades e singularidades.

Seguimos como agua ocupando as
paginas da Bulli - que aqui pode ser lida
como um rio! Se em cada se¢ao vemos
um afluente, a que segue nos mostra
Pdginas Memdrias (ou seria “Aguas
Memdrias™?). Nesta se¢ao navegamos
pelas espiritualidades afro-brasileiras.
Cantamos para as Maes das aguas awdn
lyds Omi (senhoras/maes das aguas). Em
“lluminai  nossos  terreiros”,  nos
deparamos com rituais de cura, de
renascimento e mesclamos as lindas
imagens as memorias afroafetivas de
uma Omo Orisa, uma médium
umbandista, daquelas que vé deus em
tudo e, na natureza, se refaz por
acreditar que Orisa é a materialidade do
amor mais puro.

Na secao Traducao de Cena, ganhei dois
presentes. Alias, toda essa colaboragao
tem sido um presente, minha vida se
tornou mais bonita depois que passei a
conviver com a familia/Egbe BULI. Em
um ano que perdi tanto em
materialidades (pessoas amadas), ganhei
aqui pessoas incriveis que, assim como
eu, veem poesia em tudo e acreditam no
poder das miudezas, das delicadezas
para mudar os mundos; digo mundos
porque existem varios e € bom demais
habitar alguns com pessoas como o0s
meninos e meninas que fazem da BULI
um portal de beleza, cultura e cura —
sim, cura pela arte. Todo lugar que se
dedica a fluir como um rio é lugar de
cura, arte e beleza. Assim, na secao onde
a palavra vira imagem, minha
personagem Bintou ganhou vida nas
maos delicadas e certeiras de uma filha
de Oxum — tinha que ser Oxum. Eu, que
sou “‘uma pedra no fundo de um rio”,
escrevo sobre essa secao com os olhos
marejados de agua salgada de emocao,
de confluéncias de sentimentos e até
ressentimentos: nunca consegui publicar
um conto meu em terras brasileiras, essa
€ a primeira vez.

Portanto, se deliciem com a aventura
dessa menina negra e corajosa que podia
ser vocé, eu, nos; apreciem essa historia
que fala de amores, familia,
cumplicidades, respeito e muita, muita
docura.
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EDITORIAL

Dentro do Conservatorio oferece ao leitor
um pouco do processo de construcao da
peca ‘A vaca virou radio”. Uma
confluéncia entre a Cia de Teatro do
Conservatodrio de Tatui e o Coletivo Cé,
em uma coordenacao coletiva que
promoveu mais que a producao de uma
peca teatral, mas um encontro de afetos
e trocas. Em Dentro do Conservatdrio Il
nos deparamos com os relatos de
professores e estudantes do Atelié de
Artes da Cena Ill. Aqui, sao retratados
com leveza e muita poesia, em forma de
imagens e textos, o encontro entre o
classico e o contemporaneo: Shakespeare
e o hip hop. As descricoes nos
presenteiam com as transformagoes dos
artistas/alunos e professores nesse
percurso recriado, que também re-cria,
COMO vVemos expresso no seguinte dizer:
“A ideia central era simples, mas suada:
transformar o atelié em um espa¢o de
criagao onde as obras de Shakespeare
pudessem se misturar com a energia
contestadora do hip Hop...".

Um pouco mais adiante, chegamos ao
interior de Pernambuco para entender os
processos e criagdoes do Grupo Galpao
das Artes, da cidade de Limoeiro. O
grupo leva arte para as escolas, arte e
educagao, educacao e arte. Neste
trabalho precioso, pe¢as nascem para
fortalecer saberes regionais e
proporcionar as criangas oficinas de
experimentacoes; e ainda tem o museu
do Brinquedo Popular Maria da Luz,
carregado de brinquedos tradicionais. O
museu também promove oficinas para
criancas e jovens, ensinando a
confeccionar seus proprios brinquedos.
Logo, brinquedos, brinquedistas e
participantes se misturam nos processos.

E o rio nao para de correr, suas aguas
percorrem outro interior. A secao Cena
traz a memoria e a vivéncia do mestre
Jongueiro Ronaldo, que vive em Goias.
Com ele, cantamos, dancamos e
aprendemos sobre o papel das mulheres
na roda de jongo, conhecemos Mae
Maria, do Jongo da Serrinha, e muitos
grupos dos sertdes goianos, que
nasceram inspirados nela. O tambor
chamou e o Jongo se materializou em
Tatui em uma roda de experimentagoes.
A roda gira, gira as pessoas, gira a roda
do mundo e com ela as energias circulam
e a ancestralidade vibra... “0O Jongo como
arma de luta! Como possibilidade de
movimentacao! Como possibilidade de
conscientizagao!” afirmou o mestre.
Assim, cada um tomou seu lugar na roda
do Jongo, na roda da vida. Ronaldo
mostra que a maior heran¢a deixada
pelos nossos antepassados africanos foi
a felicidade, o sorriso - rir de si mesmo é
ebd de gente grande.

Seguindo a roda, chegamos a secao
Projetos nao realizados ou meu fracasso do
coragdo. A historia do grupo Locdmbia
Teatro de Andancas, nascido em 1984, na
Colémbia, que hoje atua no interior de
Roraima, ganha as paginas da BULL
Repleta de imagens e reviravoltas, a
matéria narra a gestacao de grandes
mudancas, de reinvencoes e de andancas
pelo mundo, até o estabelecer morada na
cidade de Canta, em Roraima.

Em Troca de Mensagens mergulhamos
nos desejos e anseios de trés estudantes
de Artes Cénicas, localizados em
diferentes interiores — Anapolis/GO, Ouro
Preto/MG e Tatui/SP. Ao ler e reler a
matéria, me vi em algumas palavras
trocadas. O que ficou? A sensibilidades e
o desejo de traduzir o mundo pelas artes.
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EDITORIAL

Na secao Entrevista seguimos em roda
para falar da memaria de dois mestres de
Capoeira: Mestres Senzala e Casa Grande.
“Capoeira é tudo que a boca come...”,
iniciou o mestre Senzala, ao contar sobre
como a arte/oficio entrou em sua vida. “O
interior era situacao de rog¢a, nosso
uniforme de capoeira era feito de saco de
acucar. Capoeira é feita para homem,
menino e mulher”, dizia mestre Pastinha.
Eu digo que a capoeira e a poesia
embalam meninos pobres, que na década
de 1970 viam e viviam nela a extensao
da familia. Era onde confluiam saberes
ancestrais, e isso provocava alegria,
vontade de viver. Assim € a capoeira
vista e vivida pelos mestres
entrevistados, capoeira e poesia que
enfeitou e enfeita a vida dos mestres.

As aguas seguem correndo, a roda segue
girando e, assim, chegamos a secao
Relato de Experiéncia. Nos aventuramos
com Arielle pelo Peru, em uma imersao
que, ao fim, nos proporciona uma
jornada pulsante de arte e vida.

Na secao Em Outras Fronteiras,
desembarcamos no continente africano
com Olaegbé, artista do corpo e
pesquisadora que viajou para o Benin e,
la, no que ela descreve de teatro de
arrepios, vivenciou dentre outras coisas
com o mestre das artes Dine um retorno
ancestral, adentrando palcos,
participando de oficinas de criagao de
mascaras, musicas, florestas sagrada... Ao
final, a artista afirma que nossos mortos
nao estao mortos, somos a soma de
todos que vieram antes de nds. As
imagens s3o uma poesia a parte. E
arrepio, arrepio e emocao.

Por fim, encerramos esse lindo percurso
com a secao Resenha. Nesta edicao
tivemos a resenha do livro “Cantos de um
territorio: Quatro pecas da Cia Beira
Serra”, publicado em 2023; e do livro
“Teatro experimental do negro em
Goias”, de Martiniano Jose da Silva.
Ambos os livros incriveis, que retratam a
arte como instrumento de combate as
formas de racismo e preconceitos, a arte
em prol dos direitos humanos.

Durante a producao dessa matéria, o
mestre Martiniano se encantou, em seus
quase 90 anos. Martiniano foi pioneiro
em muitos campos da pesquisa, foi o
primeiro a escrever sobre os quilombos
do Centro-Oeste. dentre eles, o0s
quilombos citados aqui, nesta edi¢cao. O
mestre se encantou, mas, antes disso,
nos respondeu com delicadeza e
generosidade - a mim, editora, e aos
alunos que participaram dessa matéria e
que, depois de ler o livro, quiseram saber
mais sobre quem escreveu essa obra de
tao grande relevancia. O mestre se
encantou e levou com ele uma biblioteca
inteira. Nela, tinha também as historias
de confluéncias das quais nasceram o
quilombo Agua Limpa e tantos outros de
Goias, do Centro-Oeste. Vai em paz
mestre! NOs, de ca, vamos seguir
confluindo, resistindo e re-existindo, Sun
Re O!

A quem percorrer estas paginas, desejo
uma boa leitura e devo advertir: depois
de ler esta edicao, se tornara
responsavel, assim como nos, de recontar
essas historias onde quer que va, porque
elas serao, a partir de entao, parte de
vocé. O dard! Modupé. Olaséni!
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INTERCA 17/

Esta matéria se desenrola como um
bailado de vozes, unindo alunos de Artes
Cénicas do Conservatério de Tatui —
Lucas Vedeschi, Andressa Lima, Carlos
Eduardo e Arielle Barbosa — com
moradores locais: Luiz de Deus Passos
(55 anos), do Quilombo Agua Limpa, em
Goias, e Darleide (22 anos), do Quilombo
Kalunga do Mimoso, em Tocantins. Na
edicao de 2024 da revista BULI,
contamos também com a participacao de
Rosinalda Olaseni Corréa da Silva
Simoni, quilombola de Agua Limpa,
escritora e pesquisadora, que atuou
como editora convidada e colaboradora
nesta matéria. Rosinalda nos colocou em
contato, abriu espagos para O
intercambio e  compartilhou  suas
memorias, vivéncias e confluéncias.

A oportunidade de conhecer o0s
quilombos de Goias e Tocantins trouxe o

desafio do  acesso limitado a
comunicacao  virtual  dentro  dos
territorios. Apesar disso, escolhemos

persistir e adotamos uma abordagem
diferente dos intercambios realizados
anteriormente nesta revista. Reunimos
nossas duvidas em um conjunto de
perguntas para as comunidades. Aos
poucos, seus moradores foram
imprimindo ritmo e direcao ao encontro,
que se tornou vivo e possivel.

Diante disso, a primeira questao foi

redesenhada: Como chega aos
quilombos do cerrado? \k,{

i\

\

O cerrado € um mar de galhos
retorcidos,

Arvores baixas, que abragam o chao,
Sob o sol ardente, em brasa escondidos,
Guardam a vida em sua imensidao.

E verde e seco, é fogo e renovo,

Tem folhas que caem, mas logo
renascem,

O chao de cascas e troncos de novo, -
Um ciclo eterno, que os olhos abracam.*

Ipés dourados rompem o cinzento,.
Flor que explode, no seco, tao bela, -
E o céu azul se estende, violento,

Um imenso abraco, que a vista revela.

Revela nao apenas o verde que chega
com a chuva, mas o amarelo da seca nas’ .

bolhas das maos de quem planta na
pedra, na esperanca de colher o fruto de

cada dia, o dia e més de cada. fruta, em

uma confluéncia entre gentes e serras,

’
folhas e pessoas. Essa gente é diferente,
e gente terra € terra quilombola.

Quilombola é tudo igual, € gente sabida
que vive com a terra e vive dela, seja do
quilombo Agua Limpa ou do Kalunga do
mimoso e até do Alto Santana - aquele
que a cidade tenta engolir mais que €
protegido pela serra. Dizem que a serra
de la chave € morro das Lajes. Assim
como a Serra dos Gerais que rodeia o
quilombo Kalunga do Mimoso, o Morro
Agudo é quem protege o Quilombo Agua
Limpa. O que esses quilombos tém em
comum? As serras o cerrado € uma gente
Bonita que mesmo nao se conhecendo
compartilham do amor pela terra, e o
viver dela e por ela.
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Eu- sou Darlelde tenho 22 anos, ja sou
'mée,_ universitaria da  Universidade

Lajes encontram-se nessa confluéncia j‘ederal do To_cantms - UFT, cursando

promovida por essa matéria, por esse. - . llcenaatura em  Matematica,  sou
intercambio cultural social afroafetlvo o ' qwlombola natural do municipios de

Os Agua Limpenses - GO, os Kalunga'.s',—_.
TO e os moradores do pé do Morro:das

revolucionario. Sim, revoluaonano' Nada AAr.A'T?.'?S ._ TO. Sou da Comunidade
é mais revolucionario do que o amor pela' . ‘-.pr.ombma Kalunga do.Mmjoso, r]asuda
“a ~-.-€ criada, onde meus pais sao residentes

terra  demonstrados  pelas falg's.
vivéncias de Darleide e Letlc.ia, duas
kalungueiras, de Rosinalda e Luiz,. dois
agualimpeses. Nossa conversa foi
norteada pelo desejo de saber onde
esses quilombos se encontram. Desse
desejo nasceram as perguntas; perguntas
de quem, mais do que querer saber, quer
sentir e entender. As primeiras a
responderem foram as kalungueiras.

(...) Arraias - TO, por ser uma cidade
historica, ha muitas manifestacoes
tradicionais, semelhantes a da
comunidade. A maior parte da populagao
arraiana é negra e de pessoas de
comunidades”.

A cada resposta que chegava, seja por

meio da escrita cursiva em um papel -
pautado ou digitalizada em um PDF, nds, : L
enquanto estudantes em intercambio,
nos entregdvamos a um exefcicio .-
imaginativo, contemplando as paisagens
descritas nas oralituras de Rosinalda.
Nesse processo, nao nos encontrariamos,
apenas com moradores de quilombos
diferentes, mas também com geragées
com necessidades préprias, dentro de
seus territorios. Enquanto a poesia.
desvelava as cores e texturas dos
quilombos, o afeto e a intimidade entre
as quilombolas desta matéria se
mesclava as variagcdes praticas das
respostas de Darleide, que destacam a

/ luta diaria de uma jovem que precisa e g ST
buscar nos centros urbanos e o,
oportunidades de estudo e trabalho, fora [T S S e ricay e A "
da comunidade. Assim, tomamos a 2o : Jig
aproximagao de  nossa  primeira . S B < /
quilombola, a Darleide: SRR e _

P s
Quilombo Kalunga do Mimoso, acervo pessoal de Rosmalda Olaseni
Corréa da Silva Simoni D oyl -

P oS . " : L
. ;.- -1'--'»-'..OlBuu&5 :
. ; . . . .‘ * G' .. ‘.. ;’ -



O Kalunga, “povo guerreiro, manto
sagrado”, esta localizado entre os
municipios de Arraias e Parana, no
Tocantins. Seu reconhecimento legal
ocorreu em 2005 e, atualmente, a
comunidade conta com cerca de 480
familias. Sendo um povo de origem
negra, a maior parte do territério é
formado por pessoas religiosas, de uma
cultura tradicional ligada ao
afrocatolicismo? e manifestacbes da
cultura afro-brasileira.

Enquanto um quilombo rural, as datas
festivas ou religiosas se entrelacam ao
tempo do cuidado da terra. O que se
segue € a narrativa de Darleide:

‘A comunidade ainda tem um ritmo
religioso tradicional das folias, que
acontece de acordo com as datas
comemorativas. Por exemplo, acontece
em janeiro a folia de Santos Reis - festa
religiosa que € passada de geragao em
geracao -, em junho acontece a festa de
Santo Antdnio e Sao Joao Batista. Fora as
festas para as outras divindades que
acontecem durante o ano”.

Quilombo Kalunga do Mimoso, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni
Corréa da Silva Simoni

1 Toda e qualquer manifestacdo nascida do catolicismo que
resguarde em seus rituais e filosofia algum elemento ligado aos
cultos africanos.
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A comunidade Kalunga desenvolve uma
diversidade de atividades economicas
que refletem suas tradicoes e a busca por
autonomia. O ciclo comega com o plantio
das ro¢as em dezembro e termina com a
colheita, que ocorre entre fevereiro e
maio. Darleide relatou que “as principais
atividades econdmicas desenvolvidas sao

" as de plantio e ainda usam a técnica

antiga, manual, conhecida como ‘roca de

 toco, que, segundo ela, é realizada sem

nenhum tipo de agrotoxico. E apds os

- _resultados, que vao de acordo com o

tampo da chuva, garantem a seguranca
alimentar dos membros da comunidade,
e 0s excedentes sao comercializados na
regiao. Além disso, praticam um cultivo
Jdiversificado, respeitando o solo,

plantando uma variedade de alimentos.

“Plantamos arroz, mandioca, amendoim,
milho, batata doce, gergelim, bananais,
canaviais e algumas hortalicas. E tem
ainda alguns tipos de artesanatos
desenvolvidos pelas familias, como o
quibano, a peneira e o tapati”.

No quilombo Agua Limpa nao é diferente
a relagao com a terra. A divisao dos
tempos nos quilombos, quem dita, é a
lua. Tem lua para plantar, para colher e
para podar. Tem tempo de espera
maturagcao - e tempo de matanca
porcos, vacas. Para a folia se mata de
tudo. E os graos, os graos se planta,
cuida e colhe. Tudo gira em torno da
festa de Santos Reis, € assim no
quilombo  Kalunga, como afirma
Darleide, é assim no quilombo Agua
Limpa, como afirma Rosinalda e Luiz.

Os desafios e lutas relatados pelos dois
quilombos também sao os mesmos. Em
grande parte sao questoes referentes ao
basico. E dificil chegar nos quilombos,
nao tem estradas e, quando tem,
ninguém faz manutencao. Na seca
derrapa na pedra, na chuva atola na
lama. Mas isso nao muda nada, os
quilombolas, assim como os biomas -
seja cerrado ou mata atlantica -, eles
resistem, resistem e residem, cada um no
seu territorio. Assim, chegamos la no
Quilombo Cafundo, através da vivéncia
do estudante de artes cénicas Lucas
Vedeschi, que também é professor da
rede Municipal de Tatui. E na juncgao
desses quilombos pensamos, confluimos
e refletimos que as respostas da
comunidade Quilombo Agua Limpa e da
comunidade Kalunga do Mimoso trazem
a tona desafios profundos e recorrentes
enfrentados por muitas comunidades
quilombolas no Brasil.
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Comparando com a experiéncia que teve
no Quilombo Cafundd, em Salto de,
Pirapora - SP, quando levou seus alunos
para vivenciar a cultura e conhecer as
praticas de agroecologia, Lucas notou
que o que realmente aparece nessas
comunidades, para além das lutas, € a
filosofia da felicidade, do amor pela terra
e as confluéncias culturais e religiosas.
Assim como no Cafundo, em Agua Limpa,
a preservacao das tradicoes culturais €
garantida pelos mais velhos, através da
tradicao oral. Luiz de Deus, afirmou que,
“sobre a preservacao das tradicoes
culturais e suas histérias, sempre foram e
continuam sendo pelos mais idosos, que
vao passando de geragao em geragao”.

Essa heranca cultural é um tesouro
imensuravel, sendo o pilar que mantém
vivas as identidades quilombolas.
Contudo, no caso de Agua Limpa, o
desafio da falta de agua potavel e a
precariedade no acesso a saude,
especialmente para a populacao idosa, €
um ponto levantado por Luiz de Deus

que traz preocupagao:
“Atualmente estamos enfrentando a
escassez de agua potavel, temos pouca
agua e ela nao tem qualidade para ser
Y usada na questao de saude. O desafio é
grande, pois temos um numero grande
de idosos com varios problemas de.
saude A gente nao tem o, atendlmento
A necessarlo e a ace55|b|leade e murso

-~
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e

Quilombo Agua Limpa, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni Corréa o
da Silva Simoni

As comunidades. existems e

B S opqrtunlde!des
.“quilombola.
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resistem,
re55|gn|f|cando suas relacdes com a terra
e‘seus arredores criando mecanismos de
adaptacao a cada desafio apresentado. A
cada corrego poluido, nasce uma arvore
plantada e uma cacimba. Enquanto no
Cafundé a agroecologia tem sido uma
ferramenta importante para fortalecer os
lagos comunitarios e manter praticas
sustentaveis, no quilombo Agua Limpa as
pessoas enfrenta dificuldades ainda
maiores, com acesso limitado a recursos
e tecnologias agricolas. A tecnologia
usada no quilombo Agua Limpa é a
tecnologia ancestral das rogas de toco,
onde o manejo da terra é feito com o

plantio manual. La nao existe
agroecologia, existe ro¢a quilombola.
Pela voz de Luiz de Deus, sobre a

maneira das praticas agricolas no Agua
Limpa:

“Sao os meios convencionais, nao temos
equipamentos agricolas nem recursos
vindos de organizagdes governamentais.
Os resultados sao muito pequenos e a
maioria das pessoas tiveram que sair da
comunidade para buscar uma vida
melhor nos centros urbanos, reduzindo a
populagdo numa minoria para as
comunidades”.

Um aspecto que chamou atencao dos
estudantes em intercambio com os
qmlombos € o deslocamento de muitos

‘moradores do Agua Limpa para as
S C|dades em busca de melhores condigoes
‘. de vida. Esse movimento continuo de
salda nao apenas diminui o numero de

pEssoas na comunidade, como também

,ameaga a transmissao cultural, ja que os

ma|s jovens sao os que tendem a buscar
fora do territorio

S BULI 18



A migragao que ocorre nas comunidades
quilombolas é a migracao transitoria,
aquela em que vocé vai e volta; a busca
por escolas e melhores condi¢oes de
trabalho fazem com que os quilombolas
mantenham uma casa na cidade vizinha
e facam de seus territorios lugares de
veraneio, num ir e vir destinado a quem é
obrigado, mesmo que temporariamente,
a deixar seu lar. Rosinalda, de forma
muito assertiva, nos presenteia com a
reflexdo de que “cada quilombola é o
proprio quilombo”, o que faz com que
pensemos nesses territorios de modo
mais expandido.

No que diz respeito a educagao, a
situacdo no quilombo Agua Limpa é a
diluicao dos vinculos entre as geracoes
dentro da comunidade. Essa situacao se
agrava pela falta de transporte e
investimento educacional de qualidade.

Luiz demarca esse campo da auséncia de
jovens e criancas do co'nvivio da,' _
comunidade, e sugere que; parai_-'-

asseqgurar a educagao e fazé-la funubnar» o

de forma correta, “ (...) teria que ter polos

educacionais na comunidade, cursosf

profissionais para que as criancas é

jovens figuem mais no espaco . da . .

quilombo”.

A comunidade enfrenta grandes barreiras.
para assegurar a educacao dentro’ do-

territorio e enfrenta ainda a auséncia.do

Estado na manutencao desse direito. O

acesso a educacgao especifica quilombola,
. gérantido por legislacbes como a
" ,Resolugéo CNE/CEB n° 8/2012 e a Lei n°
: .‘1,@ 639/2003, que determlnam a inclusao
. da historia

ERCAMBIO,.
DI

e cultura afro-brasileira e quilombola no :
curriculo escolar, parece distante. .da She
realidade ndo apenas do Agua Limpa, .- e
mas de toda rede de escolas publlcas de= .

Goias e, quica, do Brasil. . Lo

Essas leis deveriam ser uma ponte para a
valorizacao e permanéncia dos jovéns
nas suas raizes, promovendo uma
educagao que respeitasse e integrasse 0s
saberes tradicionais da comunidade. No
entanto, sem investimentos adequados,
essa promessa fica apenas no papel, nas
palavras de seu Luiz: “é so discurso e
mais nada”. Isso acaba por fragilizar os
elos comunitarios, uma vez que
enfraquece a continuidade das memorias
ancestrais e, por consequéncia,
compromete o futuro das comunidades.

” ?¢| f?yﬂ . r .f'” f’lﬁfﬂg Vi l:\,i
\:

VAV .\

Quilombo Kalunga do Mimoso, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni
Corréa da Silva Simoni
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O que fica das reflexdes, dos relatos
coletados, € a demonstracao de uma
resisténcia admiravel por parte da
comunidade de Agua Limpa. E, acima de
tudo, a urgéncia de um apoio
governamental efetivo e de politicas
publicas que realmente cheguem até
essas populagoes.

Eu sou Andressa Lima, estudante de
Artes Cénicas. Depois dos relatos dos
quilombos, ficou em mim um misto de
sentimentos e percep¢oes. Eu me
lembrei do rio que fica na minha cidade
natal - Sorocaba - SP - que cheira mal
como um esgoto. Lembrei do rio que o
quilombo Agua Limpa diz estar
contaminado. Percebi o quanto que, para
a independéncia de um quilombo, seus
recursos naturais sao essenciais. Me
perguntei como seria se a agua do rio da
minha cidade fosse limpa?

Quilombo Agua Limpa, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni Corréa ' :
da Silva Simoni . '
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E em meio a isso, pensei também na
resisténcia de um quilombo. A festa, o
trabalho, a danca, o colorido da comida,
as cantigas, o0s instrumentos, a
comunidade e o amor. Resistir um
quilombo é viver o quilombo, e isso € de
uma forca imensa.

Fiquei pensando, também, que essas
comunidades residem em cada
quilombola dentro ou fora do seus
territorios. O quilombo vive dentro de
quem dele nasce.

Chegamos ao relato de Rosinalda, uma
quilombola que migrou para cidade em
busca de estudo e trabalho ainda crianca,
e que descobriu, de tanto ir e vir, que o
quilombo nunca saiu dela, que no
quilombo tem a agua que € contaminada,

.mas tem a nascente que é boa. E que
. .para cada queimada tem um broto. Por
" isso suas impressdes rememoram sua
'i_n‘fé_ncia, sua identidade e a beleza de
quem vé de dentro e que, mesmo
: residindo..lpn'ge, volta a sua fonte sempre
- gue sente sede de vida.

BULI 20



Quilombo Agua Limpa, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni Corréa da Silva Simoni
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Minhas memoérias negras de Agua Limpa - Rosinalda Olaséni Corréa da Silva Simoni

Existem poucos documentos sobre a estrutura interna ou a economia dos quilombos como
comunidades negras autbnomas de Goias. Na sua maioria, os quilombolas do século XWllI
eram escravizados, garimpeiros em fuga que continuavam a praticar seus oficios escondidos
em montanhas remotas. Os quilombolas contribuiram para a descoberta e a exploracao da
rigueza mineral da capitania de Goias. Também viviam da caca, da pesca e do cultivo de .
rocas, além de cuidar de gado e produzir carne seca. Assim nasceram as comunidades-

)
.

quilombolas incrustadas nas montanhas do cerrado, confluindo gente terra, arvores tortase * ,* *.
pessoas que buscavam uma oportunidade de existir. O cerrado € generoso, mas tambem . -
arido e cheio de pedregulhos. O que o salva sao as aguas que brotam limpidas aos peés das .« o
gameleiras e buritis, arvores sin6bnimo de agua - todo quilombola sabe que onde tem E

gameleira e buriti tem 4gua boa jorrando. Na comunidade de Agua limpa nao era diferente.

A comunidade de Agua Limpa esta situada no Sudeste do municipio de Faina, proximo a
fronteira municipal da Cidade de Goias, é banhada pelo Ribeirdo Agua Limpa do qual herdou
0 nome, porem ele nao € o unico. O acesso € pela GO-070. Assim como toda comunidade
tradicional, a cultura desta comunidade é baseada na tradicao oral; sua histéria esta
registrada na memoria dos mais velhos que ali residem e de alguns jovens que buscam
compreender nao apenas o processo de surgimento da comunidade, mas a tradigao que*os-
une em torno daquele territério, que hoje nao chega a um terco dos 100 hectares de quase *
dois séculos atras. Por falar em historia, vou narrar aqui, talvez com menos poesia, a historia
que ouvi até o inicio desse ano. Comega assim... Todo mundo nasce em um lugar, eu nasci
em uma casa de pau a pique, as 18h de uma quase noite chuvosa, na pressa me enrolei no
cordao umbilical e precisei da presteza da bisa Dita e da rapidez da V6 Ana para me
desenrolar. Talvez por isso cresci apegada nas duas, sempre me vi com trés maes, mas
sempre filha do cerrado do quilombo. Do quilombo carrego o desejo de mudanca, a vontade
de plantar e colher, tentando produzir o que como, mesmo morando em menos de 100
metros. Cresci escutando "menina, assunta procé vé, num anda com fulana, ela num vai da
nada que presta’, esse era o sinal para cortar amizades. Cresci ouvindo o som da chuva na
palha que cobria a casa, cresci ouvindo a formiga confabulando com o Pedro, meu porco
barce de estimacao, ele era muito esperto, até roubava minha chinela, me seguia pra todo
% / lado, espantava a galinha ripiada que minha mae tinha, ela era braba, bicava muito, eu tinha
/)~ —npesadelo com ela. Mas parceiro Pedro me entendia. Pouco tempo depois ganhei um
/ cachorro grande que s0, rajado de preto com peles curtos e amarelo, para mim, ele parecia

/ 2 metros.
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Eu chamei ele de Telefone. Num sabia o que era um telefone, mas toda vez que o programa
de radio do Zé Betti Brasil Central comecava, tinha um barulho tirim tirim e ele gritava
“atende o telefone”, ah... eu imaginava esse telefone como algo muito importante, igual
meu cachorro. Eu nasci em 75 e tinha uns 4 a 5 anos quando ganhei Pedro e telefone.

Eles me faziam feliz. Quando se é crianca tudo é muito grande, a casa, o quarto, o corrego
da lagoa, a roca e a gameleira. No fundo da nossa casa tinha uma aguada cheia de buriti e
tinha uma gameleira muito grande, nela jorrava agua. A agua que alimentava os bichos, a 4
roga e nos tudo, tudo estava interligado, tudo confluia. .

° .
Uma das coisas que mais gostava quando crianca era ouvir historias de minha Mée,.Vc') e ‘
Bisa. A Bisa sempre contava de fantasmas e lobisomens e bruxas; e a Mae era de Joéozinho.e
Maria, sempre tinha bicho que falava, bruxa boa e lua cheia. Sempre amei histérias do .
Jodozinho, ele era muito esperto, quando tive um filho chamei de Joao, chamo ele de * -
Joaozinho. Eu cresci e a lagoa virou um poco, o corrego ainda jorra e alimenta minha familia,
nao com a mesma for¢ca, mas em um fluxo continuo, na nossa terra ele nunca parou de .' .
jorrar. Hoje eu moro na cidade, mas ainda vivo no quilombo, eu sou o quilombo. Sempre qu'
posso, busco florescer como os Ipés e o Pequi, mesmo em tempos e terrenos aridos. Sempre
que posso, busco ser generosa e me doar como as raizes da gameleira que insiste em
permitir que as aguas facam parte de si em uma confluéncia onde as duas se misturam.
Compreendo que, para muitos, as aguas nNao sao Mais puras ou secaram, que o mato foi
queimado e que, mesmo florescendo em meio ao fogo, o pequi, 0 ipé, 0s cajus, por vezes
Nnao sao mais notados.

e —tx Rl o e —_ s

Quilombo Agua limpa, acervo pessoal de Rosinalda Olaséni Corréa da Silva Simoni
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S Mas isso ndo é sobre o quilombo, nem sobre o cerrado, é sobre aqueles que néo
' ¢ compreendem os processos e ndo perceberam que quando nasce em um quilombo e se
. . . reconhece nele ndo existe divisdes, s6 unifica¢cdes e o desejo de paz de dois universos
*,  .°gue se tornam um no coracdo de quem ousa resistir as agruras, assim como o cerrado,
‘s gue insiste em.florir mesmo depois de se tornar cinzas.
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. |}

. \

Ao final dessas confluénéias qguilombolas, desse intercambio cultural, o que fica evidente
-€ a importancia g@e se ouvir essas comunidades, com elas se aprende a existir e resistir.
- E,'acima de tudo, a diferenca entre ver de dentro e ver de "fora”. Podemos ver, ouvir e
2 éprender com as comunidades quilombolas o feitio da farinha de mandioca desde sua
. ) piantagéo, podemos aprender a furar cacimba em busca de dgua boa, aprender a lua de
' plantar e dé colher.”Ao final desse intercambio, compreendemos que cada quilombola
e - carrega dentro"de si um quilombo inteiro, confluindo e existindo dentro ou fora do seu
T~ emitéria.
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ama performativo

As bonecas Abayomi como simbolos de ¢
invencao poética.
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Nos feitos.

Nés encontrados.
NOs tecidos,

nods encantados.
NGs ancestrais.

NOs de n6s mesmos.




Abayomi é possibilidade de

um encontro com o que se e:
€ um olhar para si,
encantar-se com o que e teu
d@em.aonfluéncia COM 05 'SEUS, M.
Alimento de auto-afeto,
elementar acao.
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Antes do inicio.

A secao paginas memorias tem por
caracteristica principal trazer imagens e
fotografias que falem de um
tempo/espaco presente, passado ou
futuro. Em dialogo com essas imagens,
sempre convidamos artistas e
pensadores/as para refletirem sobre as
possibilidades de  construgoes de
narrativas que as fotos nos podem dar a
ver. Para essa 4? edicao da revista BULI,
a artista Jacy Santos nos presenteou com
uma série de 10 fotografias que foram
tiradas entre os anos de 2019 e 2024, e
fazem parte da sua pesquisa sobre as
religioes de matriz africana na regiao em
que habita. Rosinalda Olaséni Corréa da
Silva Simoni, editora convidada para essa
42 edicao da BULI - mulher quilombola,
doutora e falante de quilombés - teceu
breves textos a partir do contato com as
imagens de Jacy. O que temos a seguir €
a confluéncia entre olhares e palavras de
mulheres que estao em interiores
diferentes, mas que comungam de uma
sensibilidade singular na construcao das
memorias de seus espagos.
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Com-Texto-Imagem

A série “lluminai os Terreiros” é
desenvolvida ha pelo menos 9 anos.
Desde 2015, concomitantemente ao meu
ingresso no curso de Licenciatura plena
em Historia. Registro etno
fotograficamente religides de matriz
africana da minha regiao. Com titulo
inspirado na cancao “Brasil Pandeiro” dos
Novos Baianos, a série evidencia as
religioes afro-brasileiras da regiao do
Baixo Tocantins, interior do Estado do
Para.

As fotografias, apesar de produzidas em
diversos momentos e lugares, tracam
uma etnografia das praticas religiosas,
destacando seus sujeitos e suas
especificidades. Aqui, onde o orixa
Yemanja € cultuado, na maioria das
vezes, no dia 08 de dezembro ao invés
de 02 de fevereiro, como no resto do
Brasil. E as homenagens sao feitas nos
rios e nas praias de agua doce, ao inves
do mar. A série “lluminai os Terreiros”
busca langar luz sobre essas praticas na
Regiao Norte do Brasil.

Jacy Santos
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lya mi Oml ré!

Assim como Oxum encanta com sua voz
e danca imitando o balango dos rios,
Assim como ela é dona da prosperidade e
das barrigas férteis,

Barrigas essas que ao gerarem vida,
Brilham aos olhos dos donos desses
rebentos,

Eu afirmo que nao nasci das aguas,
Sou feita de dois grandes rochedos,
Fundida pelos raios,
Queimada pelo fogo.

Poréem é nas aguas de Oxum que me
refaco,

Nelas fui gerada e delas me sustento,
Ai de mim se nao fosse minha mae,

Ai de mim!
Eu sou uma pedra no fundo do rio.




Eu e 0 mar,

O mar e eu.

Vive dentro de mim, um mar de gentes,
Um mar de mulheres.

Como sei que sao mulheres?

Todas elas disputam minha uUnica vida.
Ora eu sou eu.

Ora sou uma delas.

O que elas tém em comum?

Todas carregam a imensidao do MAR
dentro de si.

E eu!

Eu me oferto ao mar todas as vezes que
o encontro fora do meu copo.

Isso é um ebd de autocuidado.

Isso € a PRESENCA da Yemonja em
minha Vida...

0do 0do Si Yagba...

PAGINAS MEMORIAS
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Eu fui na beira da praia

Para ver o balanco do mar

Eu vi bem sentada na areia

Uma linda sereia

Que me chamou para dancar

Eu vi bem sentada na areia

Uma linda sereia

Que me chamou para dancar.

O Janaina vem ca

O Janaina vem ver

Trago estas flores para lhe oferecer
(Cantico da Umbanda para os presentes
das aguas - Terreiro Casa Grande)
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Como diz Mae Carmen do Gantois,
Terreiro é uma familia unida,

Aqui somos todos pais irmaos e irmas.

E 0 que nos Une?

As confluéncias espirituais.

Nelas buscamos fortalecer nosso Ori
Nelas lutamos por dias melhores.

A espiritualidade € um caminho
individual

Mas vocé sO consegue compreender
essas dimensoes nas coletividades.

Eu cultuo os Orixas

Para que os mesmos me ajudem a
realizar minha existéncia.

Porque viver é diferente de existir...

Eu sei que é.
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Quem vive, vive apenas para si e
por vezes para sua familia
consanguinea.

Mas quem existe sabe que antes
dele existiram muitos e,

Que depois dele também
existiram...

Eu sei

Alguém que vive dentro de mim
Ja me sussurrou isso

Eu sei....
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A Jurema tem ciéncia!

Vem aqui que eu vou contar.

Tem a ciéncia do mato nas folhas da
jurema...

Um dia me perguntaram o que me move?
O que me move?

E essa fé danada de que o bem existe,

De que as plantas falam e curam,

E, sobretudo,

De que minha existéncia de hoje

S6 é possivel porque sou a confluéncia
de todas que vieram antes de mim.
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Toda noite eu me vejo.

Me vejo nas matas da jurema

No cruzeiro das almas benditas

Nas encruzilhadas de Exu e dona Cigana
E toda manha eu renasco.

Na certeza de que posso fazer melhor
Ser melhor.

Porque o terreiro vive dentro de mim.

O meu Egbe vive através de mim.

Eu sou minha prépria LUZ...
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Jacy Santos, natural de lgarapé-Miri, interior do Pard;
Jacy é Historiadora formada pela Universidade Federal
do Pard (UFPA), pesquisadora da linha "Povos
Indigenas, Memoria, Representacdo” no Grupo de
Estudo e Pesquisa em Historia e Resisténcia Indigena
na Amazonia: Cultura, Etnicidade e Ensino (GEPHRIA)
e aliada na luta indigena.

Etnofotografa e fotodocumentarista desde 2015, atua,
principalmente, na regido conhecida como Baixo
Tocantins. Mais conhecida no meio fotografico como
“Ondejacyviu”, é fotografa independente ha 9 anos. E
vem lutando por reconhecimento como artista
amazonica. Em 2023, lancou o seu primeiro livro,
intitulado “A Cura”, pela S6 Edicoes, editora de Minas
Gerais.

IGARAPE MIRI - PA
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Preambulos de uma traducao

Traduzir é sempre aproximar. Uma tradugao
se faz como um modo possivel de dar
acesso ao que foi criado. Traduzir € criar
outra vez, recriar. Na secao traducgao, para a
42 edicao da BULI, provocamos o encontro
entre as palavras da nossa editora
convidada, Rosinalda Olaséni Corréa da
Silva Simoni, com as imagens da artista
Vivianny Souza Brito.

Rosinalda nos presenteou com um dos seus
contos infantis, que versa pelo universo de
Bintou, personagem que ela recria. E
Vivianny traz formas para Bintou, da a
personagem mais do que linhas e cores,
traceja afetos, desenha carinhos, fazendo
com que o texto se prolongue para além
das nossas imaginacoes. O que temos nas
paginas sequintes amplia a propria ideia da
traducao. Texto e imagem se expandem.
Sao independentes entre si, mas, juntos,
extrapolam os limites de suas linguagens.
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R CORAGEM DE BINTOU [

Este conto foi inspirado no livro “As trancas de Bintou”, da escritora Sylviane A. Diouf -
adaptacao. a
Lati Ojo Ila...

Mais uma manha ensolarada na aldeia e
Bintou segue as voltas com os afazeres
da mae de um lado para o outro, seus
irmaos seguem brincado do que
chamamos hoje de bexiga de fruta.
Bintou sempre queria brincar com eles
mas eles nunca deixavam, dizendo que
ela era pequena demais e que meninas
nao podiam isto ou aquilo.

‘
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O dia segue sem muitas novidades
depois de brigar com seus irmaos que
nao a deixaram brincar com eles sempre
com 0 mesmo argumento; Bintou saiu a
buscar amoras, andou até a beira do
riacho e ficou brincando debaixo de um
pé de goiaba, e assim nem percebeu que
ja estava tarde.

orara, sud mae mandou

3e®
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Ao longe, ela percebeu que vinha alguém, por isto, meio assustada,
decidiu se esconder atras de um enorme cupim que havia debaixo do ,
pe de goiaba onde ele se encontrava. ;
Quando se aproximou, ela percebeu que eram seus irmaos Katu e Dia,
mas ela estava tao magoada que nao queria que eles a achassem.
Assim, quando eles a chamaram, nao respondeu, e eles seguiam Q
J

gritando:

“Bintou !! Bintou !!”

Mas nenhum sinal dela. \

Enquanto eles a gritavam, olhou para cima e avistou um caixa de
marimbondos, nao pensou duas vezes: esperou que Seus irmaos

estivessem bem debaixo e ZAS ! ’
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Ela jogou uma pedra e uma fila de insetos comegou a perseguir seus
irmaos que com as picadas gritavam de dor. Bintou seguiu-os de longe
assustada e arrependida do que tinha feito.

Seus irmaos, no intuito de fugir dos insetos, pularam em um pequeno
riacho. Mas se esqueceram que nao sabiam nadar, Bintou co‘mec;ou°a
observar mais de perto seus irmaos que tentavam se a_gafrar_em um
tronco mas nao conseguiam. ' '

Quando percebeu que seus irmaos
estavam em perigo eles correram em
direcao a aldeia para pedir socorro.
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Nem pensou nos perigos da savana, se embrenhou
no meio do mato para cortar caminho; se
esqueceu que podia se deparar com uma ongca.

Quando chegou a aldeia, estava quase sem - ¢
voz, gritou por socorro e disse que seus irmaos

estavam se afogando; e ainda tinha o perigo T’
dos crocodilos que ali moravam. Entao todos Cy .
0s homens da aldeia correram em dire¢ao ao

riacho rogando a Oxum, dona das aguas, que ¥ o
se protegem os meninos até eles chegarem.

|
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Bintou voltou nos bracos de seu pai, que a bem-dizia por sua
coragem, e seus irmaos foram salvos. Exclamava o pai, orgulhoso; e
ela ganhou como prémio uma mesa repleta de tudo que ela mais
gostava de comer, e ainda ganhou um lindo lago de fita.

Todos festejavam a sua coragem, menos ela, que
triste ficou pelos cantos. Na verdade, ela estava
envergonhada, pois era a unica que sabia o que
tinha realmente acontecido, sabia que nao
merecia tudo aquilo ja que era culpada.

(
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Sua mae a observava. Depois de um tempo, Bintou se aproximou de
sua mae e disse:

“Mae!”
“Eh! Diga, minha keré!”

Era assim que a mae a chamava, minha pequena.

“A senhora ficaria muito triste se descobrisse que eu nao sou tao
corajosa assim?”
“Eu ficaria triste se descobrisse que mentiu para mim!”, disse a mae.

Entao Bintou, em gesto de reveréncia, se abaixou
e contou tudo a mae, a briga pela bexiga, o
esconderijo atras do cupim, a pedra no
marimbondo e o arrependimento.
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A mae por um momento se calou e seus olhos se encheram de lagrimas, chamou o pai de
Bintou e ambos se recolheram por alguns minutos, foram os minutos mais extensos da
pequena vida de Bintou; e entao eles sairam, chamaram a menina e a colocaram no meio
da aldeia, e ali contaram a todos o que ela tinha feito; e depois, cada pessoa que ali estava

se aproximou da menina e profetizou sobre ela uma qualidade.
Coragem, inteligéncia, humildade.

E assim, um a um, seguiu, até os ultimos que foram seus pais. Eles a abracaram e lhe
disseram:

“Vocé é Bintou Ahehinou, filha de Kadja Ahehinou e Nodongo Ahehinou, irma de Kitu e Dia.

A9

Todos temos muito orgulho de vocé”.

Bintou chorou muito por perceber o quanto ela era especial e muito muito amada. Todos a
parabenizaram pela honestidade e a festa sequiu por trés dias. Bintou havia percebido seu
papel na aldeia e o quanto ela era especial. A bisa dizia que, para este povo, a educagao
consistia nao em castigos, mas em lembrar as criancas a sua verdadeira identidade...

Bejero .
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Vivianny Souza, devota dos Orixas. Graduada em \
marketing e design grafico. Para mim, a arte é uma '
maneira poderosa de expressar minha identidade, E‘

! visdo de mundo e a valorizagdo da cultura negra.

retornar ao sumario




dentro do conservatorio |

CE NO
CONSERVA -
CELEBRANDO
HISTORIA,

ARTE E/AFETO S

IIIIIIIIIHHllllllHHlHH
"|I|I'I|Illllllllllllllil|I|I|Illll|lllillIl|illlllll LULLLLLLE Y 'F l 1
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Um pouco sobre o processo de criacao e dlrec;ao na Cia do Conservatoério

= de Tatui em 2024.
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Abrindo as cortinas

Iniciamos este texto com a satisfacao de
afirmar que o Coletivo Cé ja se inscreve
na memoria da BULI. Tivemos a honra de
participar da primeira edicao, lancada em
marco de 2022, desta revista que se
propoe a fomentar a circulacao, a criagao
e a reflexao entre artistas que nao
ocupam os lugares considerados como
consagrados nas artes cénicas.
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Hoje, ao refletir sobre este texto para a
4% edicao da BULI, percebemos que
estamos dando continuidade aquelas
palavras e imagens que compdem nossa

, e . . H Ari a 1~3
Para nds, essa iniciativa representa um trajetoria, presentes na 1% edicao.

balsamo, proporcionando um espaco
onde podemos traduzir nossos modos de
criagao em imagens e palavras.

Contaremos, aqui, um pouco das nossas
experiéncias como diretores convidados
a frente da Cia de Teatro do
Conservatorio de Tatui neste ano de
2024. Esse trabalho culminou na criagao
do espetaculo "A vaca virou um radio”,
que estreou em agosto deste mesmo ano

A edicao de 2022 apresentou uma capa
encantadora, inspirada em um projeto
arquitetdonico do Conservatorio de Tatui,
assinado por Ruy Ohtake em 1979. No
entanto, aquele projeto nunca
concretizado. Este também foi o conceito
apresentado a nés do Coletivo Cé na
época, falarmos em uma secao da revista
que intitula-se “projetos nao realizados
ou meu fracasso do coragao”.

foi no Teatro Procépio Ferreira, na cidade de
Tatui.

Diante dessa provocagao, revisitamos
nossas trajetérias e olhamos para os
sonhos que nao  haviam  sido
concretizados. A conversa de quase
quatro horas, frutificou em uma bonita e
preciosa matéria que esta na primeira
edicao, fica o convite para leitura.
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Mas vamos com calma, é preciso voltar
pelo menos um ano no tempo para
falarmos sobre o nascimento desse
projeto. Em agosto de 2023, Antonio
Salvador, gerente artistico e pedagdgico
da area de artes cénicas do Conservatorio
de Tatui, entrou em contato conosco,
propondo que a Cia de Teatro do
Conservatorio adotasse uma direcao
coletiva no ano seguinte. Ficamos
imensamente instigados e felizes. Temos
uma histéria com o Conservatério de
Tatui. Alem de ser o lugar onde iniciamos
nossas formagdes, € um espaco onde
criamos inumeros lagos, uma escola que
respeitamos e temos admiragao.

A partir de setembro do ano passado,
comecamos a germinar ideias. Somos
quatro integrantes: Bruna Moscatelli,
Eliane Ribeiro, Hércules Soares e Julio
Cesar Mello. Compomos o Coletivo Cé,
um grupo de teatro sediado em
Votorantim, municipio com cerca de
cento e vinte e sete mil habitantes e que
fica localizado no interior do estado de
Sao Paulo.
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Em 2024 completamos 15 anos, e esse
projeto passou a ter um significado
bastante especial, uma vez que estamos
comemorando esse aniversario junto as
celebragdbes dos 70 anos do
Conservatorio de Tatui.

Um més antes do contato de Antonio, em
julho de 2023, haviamos apresentado o
espetaculo  “1989”, como  grupo
convidado no 28° FETESP, realizado pelo
Conservatorio de Tatui.

Este é um trabalho do Coletivo Cé que
apresenta uma  retrospectiva  dos
acontecimentos do ano de 1989,
narrados através da  programagao
televisiva da época. Nesta peca,
exploramos o impacto da televisao nas
subjetividades intelectuais do povo
brasileiro durante a primeira eleicao
direta para presidente apos a ditadura
militar.

Nas pesquisas do Coletivo Cé, as
historias sempre podem ser recontadas
pelas memdrias das sujeitas e sujeitos
que vivenciaram 0s acontecimentos.
Gostamos de dizer que, desse modo, 0s
relatos podem vir a contra pelo, num
fluxo que questiona e revé os fatos de
uma perspectiva ampliada. Se em “1989”
0 mote era explorarmos a televisao,
neste trabalho para a Cia de Teatro do
Conservatorio, teriamos, como ponto de
partida, a Era de Ouro do Radio no Brasil.

Nosso projeto propds investigarmos essa
tecnologia que adentrou os lares das
familias nos anos 30, 40 e 50,
interferindo  nos modos de vida da
populacao, guiando comportamentos
sociais, configurando o modo como as
pessoas consumiam produtos e, acima de
tudo, estabelecendo novos padroes em
uma sociedade que passava por grandes
transformagoes na primeira metade do
século XX.
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E a primeira vez que a Cia de Teatro do
Conservatorio tem uma direcao coletiva.
Uma direcao que enveredou para um
processo de trabalho colaborativo, para
uma pesquisa que buscou tracar um
paralelo politico e historico, misturando
um elenco jovem com figuras dos anos
30, 40 e 50 no Brasil. Como resultado,
temos uma obra que dialoga
profundamente com parte da historia e
da cultura brasileira.

Para nés, o processo foi profundamente
pedagogico e ético, pautado por um
respeito mutuo que se refletiu em cada
etapa do trabalho. A significancia deste
projeto nao reside apenas no seu valor
artistico, mas também no fortalecimento
dos lacos afetivos e na celebracao de
nossa historia compartilhada.

Vida longa ao teatro feito no interior,
onde a esséncia da arte é cultivada com
paixao e dedicacao! Vida longa ao
Conservatorio de Tatui, que continua
sendo um farol de exceléncia e
inspiracao para todos nés! Vida longa a
BULI!



Um voo artistico além do palco - Um
pouco sobre processo de criacao

Antes de pisarmos no Conservatorio de
Tatui para iniciarmos os ensaios, antes
mesmo de selecionarmos estudantes
bolsistas para este projeto, indmeras
reunioes e dialogos ja teciam o caminho
para nosso processo criativo. Esse é o
processo, um trabalho que, muitas vezes,
permanece invisivel aos olhos do
publico, mas palpavel e concreto para
todos nos que trabalhamos com arte.

Em solo tatuiano, diante de estudantes
bolsistas avidos por aprendizado,
apresentamos desde o primeiro dia um
cronograma meticuloso que delineava
nossos dias ao longo do ano: aulas,
ensaios, preparativos e, € claro, as
apresentacdes que viriam. Amparados
por uma equipe dedicada de profissionais
do Conservatorio de Tatui, propusemos
um processo de criagao fundamentado
em pilares éticos, esteticos e politicos.

DENTRO DO CONSERVATORIO I
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Partindo do melodrama e explorando o
uso da mascara como ferramenta
expressiva, identificamos trés nucleos
para compor nosso espetaculo. Cada um
desses nucleos nos permitiu explorar
diferentes dimensodes narrativas:
dramaticas, épicas e performativas.

No primeiro nucleo, uma familia de
classe média baixa, recém-chegada do
campo para a cidade, comunica-se sem
palavras, focando na expressao corporal
e no uso meticuloso de mascaras faciais,
recurso que usamos no espetaculo
"1989" do Coletivo Cé. Para nds, este
nucleo estilizado destaca a riqueza das
interacoes humanas através de acoes e
gestos que povoam o imaginario comum
de toda familia brasileira.

g

O segundo nucleo, ambientado na radio
Ouro Vivo, revive personagens de época
com uma estética proxima a dos anos 40
e 50. Este mergulho na Era de Ouro do
Radio traz a vida dramas e contradicoes
da época, enriquecendo a narrativa com
vozes e musicas memoraveis.

A
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O terceiro nucleo, com uma estética
afrofuturista, introduz discursos
contemporaneos que interferem nos
outros dois nucleos, subvertendo
narrativas estabelecidas. Essas
interferéncias sao manifestadas através
de ruidos e conteudos que desafiam a
historia convencional. Este nucleo
hackeia a linguagem do entretenimento,
revelando questdes que provocam
transformacoes profundas na familia e na
audiéncia.

Assim como um processo criativo comeca
muito antes de se iniciar, acreditamos
que ele nao termina com a finalizagao do
espetaculo. Todo processo deixa rastros,
marcas, cria vinculos, constroi relagoes e
amplia nossas formas de estar no mundo.
Com certeza esse processo nos ampliou,
nos melhorou.

——




Agradecemos ao Conservatorio de Tatui
nas figuras de Antonio Salvador, pelo
convite e escuta sempre atenta e de
Vitéria Cardoso, pela sensibilidade e
prontidao diante das nossas demandas, a
todas e todos os estudantes, que com
disposicao e olhar atento, também nos
acolheram, e a todas as pessoas da nossa
ficha técnica que fizeram com que esse
trabalho fosse possivel, nosso sincero
obrigado!

As imagens dessa matéria foram
fotografias feitas por Bruna Moscatelli,
Bruno Ducatti e Hércules Soares.

retornar ao sumario
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Professores e do A de
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Shakespeare eﬁ |p-ho§ Um encontro entre o classico e o contemporaneo
que transforma’ jovens artistas no Conservatdrio de Tatul.
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A ideia central era
simples, mas ousada:
transformar o Atelié em
um espaco de criagao
onde as obras de
Shakespeare pudessem
se misturar com a energia
contestadora do Hip-hop.
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O Hip-hop sempre foi uma
ferramenta de resisténcia, e
Shakespeare, em sua época,
também desafiava as normas
da sociedade. Ao combinar os
dois, conseguimos criar uma
ponte entre o passado e 0
presente, tornando o teatro
mais acessivel e relevante.

N e
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.ENSINAR
CRIAR,

BRINCAR E,
ENTAO,

EOUILIBRAR SE

Maria Luiza Queiroz Freire

Galpao das Artes, um espaco de criacao no agreste setentrional de
Pernambuco.
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Na manha de domingo, 11 de agosto de
2024, tivemos uma animada conversa
com Fabio André, um dos integrantes e
idealizadores do grupo Galpao das Artes,
que fica na cidade de Limoeiro,
municipio com cinquenta e seis mil
habitantes localizado no estado de
Pernambuco. O Centro de Criagcao Galpao
das Artes é um espaco dedicado a cultura
e educacao que reflete o sonho e o
empenho de educadores e artistas. Fabio,
que foi nosso interlocutor, é um
estudioso contumaz. Formado em artes
cénicas pela Fundacao Joaquim Nabuco,
leciona arte e filosofia no ensino basico,
além de possuir formacao em filosofia da
arte e pedagogia.

Atualmente, ele esta ampliando ainda
mais seu conhecimento cursando
psicologia. Ao falar de seu trabalho no
Galpao das Artes, Fabio destaca a
importancia da educacao cultural e
artistica na formacao integral dos
estudantes e na valorizagcao da
comunidade local.

O Galpao das Artes é fruto do trabalho
conjunto de pessoas como Fabio André e
outros professores do ensino basico,
vindos de diferentes areas como artes,
linguagens e humanidades. Estes
educadores tinham um objetivo claro:
criar um espaco flexivel onde pudessem
entrar e sair conforme suas necessidades,
trabalhar a noite ou nos finais de semana
e, principalmente, ter um ambiente
dedicado a criagao artistica e intelectual.
Este espaco nasceu do desejo de oferecer
um local que incentivasse a liberdade
criativa e atendesse as demandas de
educadores apaixonados por ensinar e
criar.

Fabio nos conta que o primeiro projeto
do Galpao das Artes foi no campo do
audiovisual, em parceria com a TV Viva,
emissora do estado de Pernambuco,
onde produziram um curta-metragem
chamado “O Sumico da Santa™. Esse
curta conta a lenda que originou a cidade
de Limoeiro, narrando a historia da Santa
Padroeira do local. Apos esse projeto
inicial, o Galpao das Artes continuou com
espetaculos como “Grao” e “Basta”. Todos
esses trabalhos, incluindo “Sumico da
Santa”, foram criados para destacar e
celebrar aspectos da cultura regional
pernambucana, com forte inspiragao em
Ariano Suassuna.

Suassuna foi uma grande inspiragao para
o Galpao das Artes desde o inicio,
influenciando a criacao e identidade
cultural do grupo. Essa proximidade com
0 escritor paraibano € representada pela
honra de ele ter desenhado a bandeira
do municipio de Limoeiro.
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1 0 Sumico da Santa: https://www.youtube.com/watch?v=deiw60eb0KY

DE ALGUM INTERIOR

Fachada do Galpao das Artes. Fotografia de Junior Silva.
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Inspirados por essa relagao, o grupo
encenou a peca “A Inconveniéncia de Ter
Coragem”, um dos trés atos do texto “A
Pena e a Lei”, também de Ariano.

Durante o processo de criacao desse
espetaculo, Fabio nos lembrou que uma
das indicagoes de Suassuna no texto €
que o0s atores que representam as
personagens tenham corpos como que
de bonecos de mamulengo. Seguindo
essa indicagao a risca, O grupo
mergulhou no estudo da linguagem do
mamulengo e para além desse estudo,
fez um intenso trabalho corporal,
trazendo para expressividade das atrizes
e atores na cena as caracteristicas
corporais dos bonecos. Fabio nos relata
que, apesar de nao ter experiéncia
formal com danca, assumiu o papel de
preparador  corporal, estudando e
liderando o desenvolvimento dos atores,
embasado nos movimentos dos bonecos
de mamulengo.

Esse processo resultou em um
espetaculo que estreou com grande
sucesso, permanecendo em cartaz por
um meés e meio na capital do estado,
Recife. Apesar dos poucos incentivos, a
peca alcancou uma grande audiéncia e
foi apresentada no Teatro da
Universidade Federal de Pernambuco.

Gracas ao impacto de “A Inconveniéncia
de Ter Coragem”, em 2005 o grupo foi
convidado para ir a Coimbra, Portugal,
onde realizou uma troca de saberes e
fazeres sobre o mamulengo. Segundo
Fabio, com esse trabalho eles ainda
foram convidados para se apresentarem
no Teatro da FUNARTE no Rio de Janeiro,
além de outros cinco estados na regiao
nordeste.

DE ALGUM INTERIOR

Além dos espetaculos teatrais, o Galpao
das Artes também abriga o Museu do
Brinquedo Popular Maria da Luz, um
espaco dedicado a preservar e celebrar
as tradicoes dos brinquedos populares do
Nordeste. O museu leva o nome de Maria
da Luz, uma artesa an6nima e mae de 14
filhos, que, apesar de nao saber ler nem
escrever, criava brinquedos
manualmente. Fabio, conhecedor da
historia de Maria da Luz devido a
proximidade de sua familia com a dela,
decidiu homenagea-la ao dar seu nome
ao museu, reconhecendo sua habilidade
e resisténcia em manter vivas essas
tradigoes, mesmo diante E
dificuldades.

2N

ip;; Criancas em oficina. Fotografia de Junior Silva.
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Fabio André e estudantes. Fotografia de Junior Silva.
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, Oficinas com as criangas. Fotografia de Junior Silva.
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O Museu do Brinquedo Popular Maria da
Luz nao apenas exibe esses brinquedos
tradicionais, mas também promove
oficinas para criangas e jovens,
ensinando a confeccionar brinquedos
como o0 “mané gostoso”, as petecas e 0
“roi-roi”.

O “mané gostoso” € particularmente
especial, descrito poeticamente por
Fabio André como um “brinquedo da
nossa vida”. Segundo ele, esse brinquedo
€ composto por duas hastes que fazem o
boneco girar quando apertadas, exigindo
que o boneco se equilibre, tornando-se,
assim, um equilibrista diante da vida.
Essas oficinas e demonstracdes do
museu nao apenas estimulam o brincar,
mas também promovem o senso de
pertencimento cultural e a identidade
regional, renovando e mantendo vivas as

tradicoes antigas ao conecta-las com as Teatro do Galpao das Artes. Fotografia de 3¢
novas geragoes Junior Silva.

| Oficina de brinquedos. Fotografia de Junior Silva.

DE ALGUM INTERIOR BULI 85



Ja quase no final da conversa, Fabio
André também compartilha a historia da
tradicao cinematografica de Limoeiro,
que teve inicio durante a Segunda Guerra
Mundial, quando HEIES EIENES
trouxeram um projetor para 0 municipio.
Esse evento marcou o inicio de uma rica
tradicao de exibicao de filmes na cidade.
Nas décadas de 60 e 70, Limoeiro
chegou a ter nove cinemas, embora hoje
nao reste nenhum deles.

O Galpao das Artes, que antes da
pandemia mantinha um cineclube,
precisou encerrar suas atividades
temporariamente. No entanto, em
outubro, eles vao retomar essa tradicao
com a inauguragao de uma nova sala de
cinema. Essa nova fase do cineclube so
foi possivel gracas a incentivos
financeiros provenientes de editais
publicos federais e estaduais, que
permitiram ao Galpao das Artes reviver e
continuar a tradicao do cinema na
cidade.

Oficinas com criancas no Galpao. Fotografia de Junior Silva.

retornar ao sumario

Aléem disso, em 2025, o Galpao foi
reconhecido como Ponto de Cultura,
conquistando o primeiro lugar no edital
de Pernambuco. Esse titulo garante a
instituicao apoio financeiro por meio da
Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento
a Cultura (PNAB). Esse reconhecimento
destaca a relevancia do espaco para a
cidade e o estado.

Antes de encerrarmos a conversa, Fabio
ressalta que, a essa altura, para nos, ja
esta bastante evidenciado, o}
compromisso que o Galpao das Artes
tem: impactar positivamente na vida de
jovens e criangas, oferecendo a eles uma
imersao na cultura local e na identidade
regional. Para Fabio, é necessario
trabalhar questoes de pertencimento por
meio de multiplas linguagens, tais como
0 cinema, as artes cénicas, o circo e as
oficinas de brinquedos.

Fabio, que esta ha 25 anos a frente do
grupo, explica que a longa trajetdria do
Galpao se deve ao fato de todos os
integrantes serem ao mesmo tempo
professores e artistas. Essa combinagao
de ensinar e atuar cria um encantamento
especial no trabalho. Por fim, ele destaca
que escolheu a profissao certa ao se
tornar professor, acredita que seu
caminho esta na educagao e na
promocao da cultura popular de Limoeiro
e da regiao.

LIMOEIRO- PE
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A escrita desta matéria foi trabalhada e descoberta a partir de encontros virtuais, entre os
estudantes de Artes Cénicas do Conservatério de Tatui Jhony Furlaneto (1° ano) e James
Rocha (3° ano) e o Mestre de Jongo Ronaldo Pereira, da Cidade de Goias, em Goias. Nao se
trata de um texto convencional, de uma escrita linear, mas de uma tentativa de jo(n)gar com
e na palavra. Nesse exercicio, sao evocadas outras tantas vozes, que aparecem Como
colagens, como intervengoes textuais/musicais, Ccomo um coro que canta seus pontos e vibra
numa mesma toada, num propdsito comum. Ao longo de seis momentos distintos, convido
vocé, leitor/a, a trancar os fios, a reunir as pecas desse quebra-cabeca de palavras.

DEVANEIO MANIFESTACAO

James: Um espetaculo de teatro expressa ideias e/ou desejos e/ou sentimentos, mas ele, por
si, € uma MANIFESTACAQ?

Um numero musical apresentado por uma orquestra ou banda gera reagdes aos ouvintes,
mas ele, por si, ¢ uma MANIFESTACAQ?

Um desfile de moda ou uma exposicao em uma galeria de artes visuais geram leituras aos
videntes e/ou tateantes, mas isso tudo, isoladamente, € suficiente para ser uma
MANIFESTACAQ?

Nao se trata de contestar a for¢a persuasiva de uma expressao artistica, mas de questionar
os moldes de relacao entre obra e publico. Eis a contradicao: ir ao teatro, a centros culturais
ou galerias de arte tem um qué de selvagem - os humanos domesticados ficam em casa, na
empresa e, N0 maximo, na igreja —, mas talvez nao seja selvagem o suficiente para romper
com as estruturas que nos condicionam diariamente. Defendo que ser selvagem € nao estar
alienado do ambiente social e contexto historico, € nao conter as reacoes diante do que se
revela a nossos sentidos. Enquanto espectador, desejo exacerbar tudo o que ha em mim,
para ser profundamente atravessado pela obra, para ser profundamente honesto com o
proponente.

Jera Guarani, em seu texto “Tornar-se selvagem”, nos lembra que esta selvageria é
frequentemente colocada como anténima da dita “humanidade”, propagada pela sociedade
ocidental. Eis a denuncia: talvez a classe artistica ainda nao tenha conseguido realizar
plenamente sua revolucao, porque manter pessoas contidas, sentadas e quietas dentro de
caixas também é do interesse do sistema capitalista. Talvez, por isso, as linguagens,
trabalhando isoladamente, n3o sejam efetivas para gerar uma MANIFESTACAO. E mais,
talvez algumas MANIFESTACOES n3o sejam efetivas porque nao estdo munidas das
expressoes artisticas.

Enfim, ap6s esses devaneios sobre a ideia de MANIFESTACAO, te convido a ser confrontado
pelo JONGO.
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RONALDO

Ronaldo: Como eu tenho um viés Marxista,
vou comecar contando a minha histdria.

Nascido em Belo Horizonte, Minas Gerais, Ronaldo Pereira se mudou ainda na infancia para
Goias. La, cresceu em uma ONG, cuja atuagao era especifica em educacao e culturas afro-
diaspdricas e indigenas. A Organizacdo Nao Governamental citada chama-se “Espaco
Cultural Vila Esperanga” e ha mais de 30 anos faz um trabalho pedagégico com criancas e
adolescentes da periferia.

Ronaldo: Um coletivo cultural que se preze,
luta pela transformacao social de sua
comunidade.

Apds sua 12 e 22 construcao social neste ambiente de consciéncia e poder, Ronaldo chega a
fase de escolher um caminho de estudo.

Ronaldo: Sempre entendi a faculdade nao
como uma forma de conseguir um emprego,
s6 uma formacao pra vocé se encaixar no
reldgio. Sempre achei que a faculdade que
tinha que fazer era para agregar no sentido
humano, para deixar minha marca na vida e
dar continuidade ao que comecei em outra
vida.

Ele, entdo, decide fazer filosofia, mas nao se sente livre para tecer seus pensamentos
durante o curso. Sai. Depois, um tanto movido pela revolta, escolhe algo que lhe desse um
maior retorno financeiro: engenharia de software. Fica por um semestre no curso e sai, apos
abrir um processo de Injuria Racial contra um racista que havia na sala de aula.

Depois dessas experiéncias no campo académico, Ronaldo tenta mais uma vez. Agora ele
experimenta o Servi¢o Social.

Ronaldo: O Jongo trabalha a ancestralidade, e
por isso vai além do marxismo. Na
ancestralidade se desenvolve a consciéncia de
classe, pois ela revela de onde o individuo
vem e em qual sistema nds estamos. Um
sistema de sociedade em que a maior parte da
classe trabalhadora tem cor, a maior parte da
populagao carceraria tem cor, a maior parte
das mulheres com dificuldade de adentrar o
mercado de trabalho tem cor.

Principios norteadores do Servico Social (Formacao
e Exercicio Profissional): Lei n.° 8.662, de 07 de
junho de 1993. Baseado em principios e no
compromisso €tico com vistas a ampliacao e a
consolidagao da cidadania, que deve ser

considerada tarefa primordial de toda a sociedade.
O objetivo &, portanto, a garantia dos direitos civis,
sociais e politicos, ou seja, um projeto favoravel a
construgao de uma nova ordem societaria sem

dominacao de classe, etnia e género. Lt 90
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Sobre o curso, tece a critica. Nao se sentiu representado no curso de Servi¢o Social, pois,
durante 4 anos de formagao, sé teve um professor negro.

Ronaldo: A gente tem que se abastecer de
outras fontes tambem, porque o Servico
Social nao é suficiente. Se fosse, as coisas ja
estavam diferentes.

Ronaldo atenta a capacidade dos/das assistentes sociais de encontrar manifestacoes
culturais nas comunidades, como o Hip Hop, a Capoeira e o Jongo, por exemplo. E isso, no
intuito de expandir essas sabedorias e acessibilizar espacos e politicas que incentivem esses
movimentos organicos de articulagao e conscientizagao de coletivos.

Ronaldo: O Jongo! Como arma de luta! Como
possibilidade de movimentagao! Como
possibilidade de conscientizacao!

Apresentacao Praca do Correto 2024 - acervo Ronaldo
Alves.
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0 JONGO

Jhony: Foi dessa maneira, com todas as énfases da exclamacao, que as palavras de Ronaldo
Alves Pereira Junior me atingiram. Por varias vezes, durante a nossa primeira conversa
online, Ronaldo colocou diante de nds essa fala: “O Jongo é uma arma poderosa”.

Segundo o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), o Jongo é uma forma
de expressdo afro-brasileira que integra
percussdo de tambores e danca coletiva. E
praticado nos quintais das periferias urbanas e
de algumas comunidades quilombolas rurais do
sudeste brasileiro. Acontece nas festas dos
Santos catolicos e divindades afro-brasileiras,
nas festas juninas, no Divino. (...). O Jongo é
uma forma de louvacdo aos antepassados,
consolidacdo de tradicbes e afirmacdo de
identidades. Tem suas raizes nos saberes, ritos e
crencas dos povos africanos, principalmente os
de lingua Bantu. Sdo sugestivos dessas origens
o profundo respeito aos ancestrais, a valorizacéo
dos enigmas cantados e o elemento coreogréfico
da umbigada.

Ronaldo: O Jongo € tradicionalmente
realizado no sudeste brasileiro; eu era do
sudeste, mas so6 fui ser encontrado pelo Jongo
aqui no centro-oeste.

O Jongo se baseia em trés pontos importantes: fator historico, filosofia/ética e resisténcia.
Tinha um papel pratico durante a escravidao, pois servia de comunicacao, se valia de
metaforas e codigos para passar informacao, para organizar fugas, avisar se alguém estava
correndo perigo.
Ronaldo: Uma tdnica da escravidao era
constituir o processo de eliminacao da
cultura, como a lingua patria, os costumes, a
religiao, a filosofia. Havia até mesmo
proibicao e punicao pela utilizacao do idioma
patrio. O Jongo entao tinha um papel pratico
como linguagem codificada.
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Ao mesmo tempo, desempenhava um papel
historico. Tendo em seus pontos historias
vividas por nossos ancestrais africanos e
conhecimentos empiricos milenares sobre a
natureza. O Jongo também € fio condutor de
conhecimentos de gera¢ao a geracao.

Mesmo depois da Lei Aurea, em 1888, as forcas cientifico-racistas e religiosas continuaram
perseguindo, reprimindo e marginalizando as manifestacdes das culturas afro-diaspdricas,
gerando a Policia racista e o Estado de injustica.

CODIGO PENAL DA REPUBLICA DOS
ESTADOS UNIDOS DO BRASIL. DECRETO
NUMERO 847, DE 11 DE OUTUBRO DE
1890: Capitulo XIII, Dos vadios e capoeiras.
Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas
exercicio de agilidade e destreza corporal
conhecida pela denominacao Capoeiragem:
andar em correrias, com armas ou
instrumentos capazes de produzir lesao
corporal, provocando tumulto ou
desordem, ameacando pessoa certa ou
incerta, ou incutindo temor de algum mal.
Pena: de prisao celular por dois a seis
meses. Paragrafo Unico. E considerada
circunstancia agravante pertencer o0
capoeira a alguma banda ou malta. Aos
chefes ou cabecas, se impora a pena em
dobro.

Ronaldo: Como o proprio nome diz, esse
decreto tornava ilegal a manifestacao dos
coletivos de capoeira. Mas que se estendia a
qualquer manifestacao cultural feita por
negros e negras nas ruas.

Apresentacao na Festa Junina do Espaco Cultural Vila Esperanca
2019. Acervo Ronaldo Alves
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Jhony: As palavras de Ronaldo me fazem lembrar de um trecho do texto “Ja basta do que nao
me deram!”, da 32 edicao da Revista BULI: “Quando perguntamos sobre eventuais problemas
entre a comunidade que realiza o cortejo a as autoridades locais - policia, prefeitura e até
mesmo parte dos moradores que ignoram a manifestacao - Péricles comenta que hoje o
cortejo € respeitado, que eles fazem oficio e encaminham para a prefeitura, para o comando
policial e para os agentes de transito. Mas que, antigamente, a policia ja chegou a querer
acabar com o Bicho Cagador - e antes mesmo que perguntemos o porqué, ele responde -
“porque era coisa de preto e pobre”. Fica mais do que explicitado a vertente de resisténcia
do movimento, que se atualiza a todo momento. A fala seguinte de Péricles é forte e ecoa:
“ja basta do que nao me deram!” (BULI 03, 2023, p. 103).
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PROJETO DE LEI N.° 8.068, DE 2017: Em 1937, a capoeira passa a ser legalizada numa
decisao de Getulio Vargas. Ja o Jongo, por volta de 1930, devido ao estreito contato com a
vida urbana, aos novos modismos e a morte dos jongueiros idosos, foi aos poucos
desaparecendo dos morros cariocas. No entanto, a Serrinha, localizada na periferia do Rio de
Janeiro, isolada da parte central da cidade, como se fosse uma "roca" afastada, pdde
preservar a cultura afro-brasileira tradicional.

Musica "Vou Pra Serra“, Jongo da Serrinha: Foi na Serra que conheci o Jongo.

PROJETO DE LEI N.° 8.068, DE 2017: A
partir da década de 60, muitos velhos
jongueiros da Serrinha foram morrendo e,
mesmo naquela comunidade, as rodas de
jongo comegaram a se  extinguir.
Preocupados com isso, Mestre Darcy

Monteiro e sua familia convidaram as
antigas jongueiras Vovo Teresa, Djanira,
Tia Maria da Grota e Tia Eulalia para
formar o grupo artistico Jongo da Serrinha
e quebraram o tabu que impedia as
criancgas de participarem do jongo.

Ronaldo: Nesse sentido, mestre Darcy nao so
atraiu as novas geracoes para o Jongo, como
também articulou varios encontros nacionais
a partir do final do século XX, contribuindo
para o conhecimento, contato e articulacao
dos Jongos de Minas Gerais, Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Espirito Santo.

James: O carater de resisténcia do Jongo se da na preservagao da tradicao, mas também na
atualizacao para a propagacgao.

Jhony: A resisténcia do Jongo se da na pratica da danca. Cada elemento do Jongo tem
significado, € como se fosse uma representagao do universo.

Stella: A roda é um ensaio da vida.

Ronaldo: E um treinamento para o mundo.

Jhony: Cada passo, a quantidade de passos, se comeca com o pé esquerdo ou direito; tudo
tem significado e lanca os fundamentos para criacao identitaria, do coletivo ao individual.
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https://open.spotify.com/intl-pt/track/6IZ8cUkKn2ZGGRC39qcsAm?si=21e54426b6e74a53

Apresentacao no Teatro Sao Joaquim durante festa de encerramento do ano letivo da Vila Esperanca 2023. Acervo Ronaldo

Alves.
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Marielle Franco: E ai teve esse processo todo e quando eu entrei eu falei "nossa, sou negra!
(-..). Nossa, nao tem nada a ver com religiao!"(...). Sou mulher, olhar as mulheres todas
poderosas, um cabelo crespo, com o cabelo toda empoderada (...) e eu sou o qué? Eu sou
negra, tenho que me aceitar.

Ronaldo: O passo de Jongo “Amassa Café”
significa “Existéncia”: Sé pisa assim quem esta
vivo. O passo rememora e fortalece a
presenca daqueles que sofreram inumeras
violéncias contra suas existéncias. Esse passo
e resistir. Mate um de nds e nascera outro.

MESTRE KONDONGO: Da flor do jambo da raiz do mambuca, nasce congo, morre congo e
tem congo no lugar. Da flor do jambo da raiz do mambuca, nasce congo, morre congo e tem
congo no lugar.

Jongo significa a seta/flecha/bala que sai da boca em Kimbundo, tendo em esséncia o poder
da palavra. Esse € o campo filosofico e ético do Jongo que é sustentado pela oralidade.

Ronaldo: O poder maior de uma roda de Jongo
é a fala. O ato de puxar um ponto determina
para que lado aquela roda vai, qual caminho
vai percorrer. Para o jongueiro cada palavra €
um codigo que € capaz de acessar um estado
de espirito e consciéncia em cada um e se
estende ao préprio universo.

Alexandre Kishimoto: A metafora é um recurso poderoso na mao de um jongueiro “cumba”.
O Jongueiro cumba é o nome dado a jongueiros sabios que ja possuem grande
conhecimento sobre os fundamentos do Jongo e na manipulacao das palavras, além de
conseguirem decifrar as cantigas com facilidade, formando respostas rapidamente.

Ronaldo: As cantigas do Jongo, conforme
esses autores, sao chamadas de ponto e o ato
de decifra-los se chama “desatar o nd”. Os
pontos possuem grande e complexa
linguagem metafdrica e propicia interpretacao
singular a cada dada situagao escolhida pelo
jongueiro que o canta. Quando dois
jongueiros decidem testar o conhecimento um
do outro se desenvolve uma disputa chamada
de “demanda”. Quando existe um desafio de
demanda entre jongueiros, ocorre um
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revezamento de puxada de pontos, no qual
o desafiante canta um ponto em pergunta
para o0 outro e a pessoa desafiada devera
“desatar o n¢”, desvendando o que esta
realmente sendo dito no ponto, formulando
uma resposta rapida e precisa. Caso nao
consiga responder, o desafiado fica
“amarrado”, fechando o ciclo metafoérico que
ensina as regras de um desafio de
jongueiros. Esse processo das cantigas €
. similar a um ponto de costura, no qual o
Acervo Ronaldo Alves. conjunto produz um material.

Comunidade do Pinheiral: Com tanta madeira boa, umbauba é coroné, umbauba é coroné.
Com tanta madeira boa umbauba é coroné, umbauba é coroné.

Ronaldo: A madeira vinda da arvore umbauba
nao tem serventia para nada. Ao atribuir o
adjetivo de umbauba para o coronel, o
jongueiro esta dizendo que o dono de
engenho nao presta pra nada, ou que nao tem
valor.

Mestre Gil do Piquete: Um ponto tem um dizer e dois entender.

Ronaldo: Este ponto também pode dizer que
alguém sem muito conhecimento esta se
achando na roda. Mostrando que o ponto
pode se fazer entender de formas diferentes
que dependem do contexto que é utilizado.

Jongo do Pinheiral: Meu avé me ensinou a tocar tambu, meu avé me ensinou a respeitar os
cumbas. Foi ele que me disse pra nao tomar banho no rio se a agua do rio ta funda. H6 toma
banho na beiradinha, hd toma banho na beiradinha, hé toma banho na beiradinha, h6 toma
banho na beiradinha.

Ronaldo: O sentido do trecho que diz “Foi ele
que me disse pra nao tomar banho no rio se a
agua do rio ta funda. H6 toma banho na
beiradinha.” ensina o “jongueiro novo”, pessoa
que esta iniciando no Jongo, a ir devagar
(tomar banho na beiradinha) e observar
quando estiverem jongueiros cumba (agua do
rio ta funda) puxando os pontos.

CENA
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Nina Rosa cantando Tia Maria: Pedi tia Maria pra coser meu paleto. Pedi tia Maria pra coser
meu paletd. A agulha é de bambu, a linha € de cip6. A agulha é de bambu, a linha é de cipo.

Comunidade Jongo Dito Ribeiro cantando Dito Ribeiro: Dito Ribeiro sempre foi um bom
mineiro. Comendo pelas beiradas ele comia o prato inteiro.

Convido os leitores e leitoras a desatar o né destes dois pontos de Jongo.



https://open.spotify.com/intl-pt/track/5FippJlcrEcdnxA6SEa2tH?si=f442d60dec1b48e
https://open.spotify.com/intl-pt/track/7IaVDiXtfUsyDUElvOlZAj?si=b31c2f282c864d90

Apresentacao Praca do Correto 2024. Acervo Ronaldo Alves.
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O COMPARTILHAR

James: No dia 23/08/2024, Ronaldo nos deu uma vivéncia de Jongo. Ele, de Goiania, e nds,
no quintal da minha casa, em Tatui, interior de Sao Paulo. Numa gambiarra, fizemos uma
chamada online e conectei a imagem e o som na TV, que estava posicionada na garagem, de
frente para nds. Pedimos um atabaque emprestado para a Professora Adriana Afonso e
convidamos nossos amigos e amigas. Vieram Arielle Barbosa, Camila Barbagallo, Kadu Dlas
e Renata Corréa.

Comecamos.

Jhony: Revezamos nos apresentando na camera do computador, James mostrou o aparato ,» i

levantado para a vivéncia, Ronaldo riu. /", a .
Y \/

James: Ronaldo nos ensinou sobre o contexto histérico e social do Jongo, nos ensinou trés
batidas no atabaque, trés pontos de jongo, sendo uma de abertura de uma roda, um pra ser
cantado durante e um pra despedida

Jhony: Ele entoando de L3, a gente repetindo, logo em seguida, daqui.

James: Depois nos ensinou alguns passos de danca que se iniciaram como passos unicos,
mas na repeticao fomos misturando um no outro e jongando uns com 0s outros, nessa
autonomia do improviso.

Jhony: Ronaldo disse que a gente tinha pegado bem os movimentos, € nos convidou para ir
na roda dele quando formos a Goias. Ele nos contou que teria uma madrugada de Jongo do
dia 06 para o dia 07 de setembro em Guaratingueta, caso a gente estivesse livre.

James: Quando Ronaldo se despediu, o Jongo continuou no quintal. Revezamos o atabaque,
dancamos, brincamos e comemos, leves.

Ronaldo: O Jongo, assim como toda a
manifestacao de matriz africana, é sutil e seus
maiores segredos e ensinamentos estao nos
detalhes ou entao nas coisas mais simples.

O Jongo é uma proposta de organizacao social diferente da vigente: valoriza a pessoa idosa
que sao 0s ancestrais vivos; valoriza a mulher como poder de criagao e administragao;
valoriza o trabalho em respeito ao alimento, a terra e a natureza; e valoriza a infancia como
lugar de poténcia e escuta.

¥ % i
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https://youtu.be/TOHm6-A5urU?si=M69YgyVlkbqz2pYl

Apresentacao no Teatro Sao Joaquim durante festa de encerramento do ano letivo da Vila Esperanca 2023. Acervo Ronaldo

Alves.




REMEMORO, INQUIETO

James: Ronaldo trabalha como Mestre de Jongo no mesmo espaco que o criou. Fico
pensando nesse carater pedagdgico de forca e conscientizacao que o Jongo, somado a
intervencao social, possui. O carater de formacao ética e moral anti-racista e decolonial
intrinseca as agoes de resisténcia. Rememoro o momento em que Ronaldo diz que saiu da
faculdade de Engenharia de Software apos abrir um processo de Injuria Racial contra um
racista que havia na sala de aula. Rememoro 0 momento que Marielle Franco testemunha
sobre ver mulheres pretas empoderadas e ela se vendo e desejando estar com elas.
Rememoro a inquietacdo inicial sobre MANIFESTACAO.

Ronaldo: O Jongo transcende o seu papel de
manifestacao cultural afro-diasporica,
trazendo consigo uma proposta de uma
cultura antagbdnica a cultura neoliberal,
capitalista, eurocéntrica, crista e
conservadora.

James: Talvez o Jongo seja a manifestacao que todas as manifestacoes almejam ser:
articulada entre os individuos da comunidade, munida de filosofia, estética, musica, danca,
significados e resisténcia.

Sugestoes de musicas para escutarem sobre Jongo:

Sarava Jongueiro, Viva Dito Ribeiro

Jongo do Vale do Café

Jongo (Edicao Sao Luiz do Paraitinga)_ - Mestres Navegantes
Pisa na Tradicao - Comunidade Jongo Dito Ribeiro
Xiré da Casa de Oxumaré - Mestre Erenilton

Oriki — Chants & danses du Candomble

A foto para capa dessa matéria foi feita por Elivan Andrade da Silva em 2019.
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https://open.spotify.com/album/6K8txxUAueUxyNxhQ8sMjn
https://open.spotify.com/album/5eJY9735ZlxWdUuiWco6AI
https://open.spotify.com/album/5TgAgT9yFu8aB3of7Yhxpw
https://open.spotify.com/album/5TgAgT9yFu8aB3of7Yhxpw
https://open.spotify.com/album/6CAH9LQXSiazyXNAAeeFX6
https://open.spotify.com/intl-pt/track/5CUYmM7OCwjMuUQmQ0RHzB?si=3d576324077f4ec8
https://open.spotify.com/album/1YRjb9bTveMpUYMmT8s6Zm
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A histéria do grupo se inicia na
Colombia, seguindo por todo o
mundo, descobrindo formas de
comunicacao, barrados nas
fronteiras, mudando caminhos,
sendo resisténcia e muito bem
recebidos pelas pessoas, com
carinho e amizade.

Nesse texto, dividido em cinco
episodios, prologo e epilogo, pode-
se conhecer as aventuras dos
artistas mundo afora, nos levando
a refletir um pouco mais sobre a
arte e a vida. Boa leitura.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Prélogo: O texto que segue € fruto de
uma conversa que aconteceu no dia 7 de
agosto de 2024 entre integrantes do
Grupo Locémbia Teatro de Andangas e
estudantes e professores do
Conservatorio de Tatui que integram a
equipe de trabalho da Revista BULI.

O grupo reside hoje no municipio de
Canta, cidade que tem em torno de 18
mil habitantes e fica no estado de
Roraima. Mas pouco falaremos sobre o
residir aqui. Em cinco episodios, que
misturam realidade e fantasia, tentarei
contar um pouco das percepgoes que
tive sobre as andancas do coletivo.

& Acervo LocoOmbia Teatro de Andancas.

FEIE
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Acervo Locombia Teatro de Andangas.

Fi

Cortejo Festival Ibero-americano, 1986. Orlando
e Beatriz.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Episddio 1 - Inicio das andancas

Tudo comeca com o jovem Orlando
dirigindo o micro-6nibus do grupo
de teatro Taller de Colombia pelas
estradas Colombianas. Ele pensava
quantas coisas ja tinha vivido ate
ali, em tao pouco tempo. Parecia
ontem o dia em que seu grupo de
amigos se reunia no patio da escola
em Medellin, na Colémbia, para
fazer teatro. El Patio, ria consigo .
Agora ouvia os risos dos atores
companheiros, pensando até onde
poderia chegar com eles.

Tinha aprendido tantas coisas:
mimica, perna de pau, trompete,
saxofone, trombeta...

Mas nem tudo era alegria. Fazia um
bom tempo que estavam na Europa,
e o convivio longo e permanente,
para além dos aprendizados,
também trazia brigas e
desentendimentos entre o grupo.
Haviam discordancias entre os mais
velhos e os mais novos.. Orlando
observava e se perguntava, como
ficaria a situagao? Sera que tudo
estaria perdido? Eis que o0s
integrantes decidiram se separar,
entre musicos e atores, seguindo
caminhos diferentes.

O jovem passou um tempo com Os
atores, mas nao gostava da forma
como eles atuavam, muitas coisas o
incomodavam, das técnicas ao
convivio, tudo parecia muito
estranho. Os colegas de grupo
agiam com prepoténcia e
arrogancia. Orlando pensava que
nao era nessa arte que acreditava...
Decidiu, entao, voltar para casa.
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De volta a Medellin, o ator participa de
um festival de teatro e la, encontros
decisivos  acontecem. Aléem de
reencontrar o velho amigo e talentoso
mimico, Elkin Mimo, Orlando se
encanta ao conhecer a maravilhosa
atriz e dancarina Beatriz. Conversando
e contracenando, eles trés percebem
gue tém ideias em comum, entao
decidem formar um novo grupo: La
Tarima.

Tudo fluia bem, até que surgiu um
problema. La Tarima foi convidado para
participar do Festival Manizales, mas
quando os trés chegaram, foram
desconvidados. Os produtores do
festival informaram que nao teria como
0 grupo se apresentar, os nomes deles
nao estava na lista, ndo teriam verba,
lugar e data para se apresentarem e
nem hospedagem e alimentacdo. O
gue em um primeiro momento parecia
uma grande frustragdo, passou a ser a
possibilidade de uma reinvencéo do
grupo. O fracasso da nado participacao
na programacao oficial fez com que os
jovens colocassem em pratica uma
ideia audaciosa: a realizagdao de
parddias dos espetaculos
apresentados.

As apresentacbes das parddias
atrairam muito a atencédo do publico e
La Tarima, foi o grupo de maior
destaque no festival, mesmo nao sendo
um grupo contemplado pela
programacao oficial. Chamaram tanto a
atencao, que foram convidados para ir
ao Peru. O desejo foi que eles
seguissem com as parodias, mas o
grupo recusou, tinham trabalhos
autorais, iriam apresenta-los.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Dessa forma, os trés partiram para
novos caminhos.

q

Episédio 2 - A Kombi amiga

Para continuar a aventura, o grupo
comprou uma kombi. Essa kombi
proporcionou viagens por diversas
cidades do Brasil, passando também pela
Patag6nia, na Argentina, até chegarem
no Peru.

Nas cidades por onde passava, 0 grupo -
agora conhecido como Locombia -
costumava ser recebido em escolas e
conhecia espacos de varios grupos locais.
A relagao que o coletivo estabelecia com
os moradores dos lugares era sempre de
troca e aprendizado. Os artistas fizeram
muitos amigos e sempre deixaram boas
lembrancas pelos locais que passaram.

Mas as coisas nao estavam tao boas
assim. Chegam noticias da Colombia: as
forcas do pais estao em confronto. Muito
narcotrafico, tensoes politicas, massacres
populares. Orlando, Beatriz e Elkin se
preocupavam com o regime do pais e,
sendo pessoas politizadas, optaram por
voltar para la.

Num contexto tao agressivo, ser artista
estava extremamente perigoso. Nao
poderiam viver naquelas condicdes, ja
tinham perdido muitos amigos e
conhecidos.
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Era hora de recorrerem a ajuda dos
amigos que haviam feito ao longo das
caminhadas. Lembraram de um
professor canadense que em outro
momento convidou 0 grupo para
visitarem o pais norte americano, e
assim o fizeram. No entanto, quando
chegaram 14, foram barrados na
imigracdo. Eles nao tinham comprado
passagem de volta, s6 de ida: para
entrar no Canada, o grupo precisava ter
as duas passagens. Diziam para a
policia que ndo iam morar la, apenas
estavam para visitar um amigo. A
situacdo sO se complicava, uma vez
que eles ndo tinha como pagar novas
passagens, e mesmo que tivessem,
para onde iriam? Para Colémbia né&o
podiam voltar.

Ligaram para o amigo canadense e ele
arranjou outra solucdo. Ele tinha uma
amiga que morava na Holanda, ela
topou pagar passagens para eles
passarem um tempo em sua casa, até
gue estivessem restabelecidos para
irem ao Canada.

Na estadia holandesa o espirito
aventureiro falou mais forte, entdo
decidiram comprar uma kombi, para
viajar pela Europa. As kombis sempre
foram companheiras do  grupo
Locbmbia, possibilitaram andancas por
todos o0s continentes. As vezes
ocorriam contratempos, como 0 caso
de Berlim: os trés artistas estavam em
uma andanca, com o desejo de pegar
um pedaco do Muro de Berlim. No
caminho deram carona para dois
arabes. Todos estavam muito felizes,
cantando, rindo e bebendo.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Estavam na estacao de calor, o carro ja
era velho e o motor acabou explodindo.
Isso ndo parou o0s viajantes que
consertaram o veiculo com fita nos
ligamentos e seguiram o caminho.

Elkin se apaixonou na Alemanha e
decidiu deixar o grupo, para viver ali
com seu amor. Beatriz e Orlando
entenderam 0 amigo, mas precisavam
seguir viagem, finalmente podendo ir
para o Canada.

Passaram tanto frio por la, que nem
conseguiam trabalhar. Buscaram
reflgio na América Central, onde néo
tinham documentos para ficar.

Optaram por viajar em outra kombi
amiga e equiparam o veiculo com um
radioamador de comunicacao.
Andaram pelo Brasil e toda a América
do Sul. Cruzavam fronteiras, indo de
lugar em lugar, sem destino final,
sempre abertos as possibilidades que
surgiam pela frente. Sentiram
necessidade de mudar o nome do
grupo para Locombia Teatro de
Andancgas, pois seus sonhos eram de
gue o mundo fosse unificado, sem
fronteiras. Poderia parecer utopico,
mas almejavam que os seres humanos
se respeitassem e entendessem as
diferentes culturas.

A viagem corria bem, até chegarem na
Colémbia novamente.

Neuquén, Argentina 1993.
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india 1998 Odissi Dance Beatriz Brooks. Foto de Orlando Moreno.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Episédio 3 — Atores guerrilheiros

Para Orlando, em nossos proprios
paises € onde encontramos 0s maiores
problemas.

Certa vez, na fronteira do Peru com a
Colébmbia, a policia parou a kombi.
Primeiro, os documentos dela estavam
vencidos; segundo, eles tinham um
radioamador sem licenca — para ter
radioamador na Colombia, era preciso
uma licenca especial, que garantisse o
ndo envolvimento do portador do
radioamador com a resisténcia contra o
governo; e, terceiro, vinham do Peru;
logo: foram taxados como guerrilheiros
peruanos.

Eles perderam tudo: o carro, o
radioamador, as roupas, figurinos,
instrumentos e comida. N&o tinham
como viver sem seus apetrechos.
Entdo, no dia seguinte ao confisco da
kombi, sem medo, bateram na porta da
delegacia na hora do café da manh3,
em protesto, explicando que estavam
sem comer e que tudo estava na
kombi. Chamaram a atencdo da midia,
sairam nos jornais, incomodando ainda
mais a policia.

Depois das tribulagbes, conseguiram
renovar 0os documentos vencidos e
seguir viagem, com licenca para
portarem o radioamador e tudo. Mas a
kombi tinha outros planos para o0s
vigjantes. Ela quebrou de vez, fazendo
com que eles permanecessem por um
tempo na fazenda de alguns amigos.
Beatriz e Orlando ndo poderiam ficar ali
para sempre; a kombi, que era 0 meio
para viajarem, estava sendo um grande
empecilho, entdo chegou o momento
de se despedirem do veiculo.
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Sem a kombi, era hora de novas
aventuras: Orlando e Beatriz resolveram
colocar em pratica um desej> antigo.:
foram para a India.

Tinha algo de extroordinarin resse
pequeno grupo: por onde quer que
passassem, movimentavam as pessoas.
Para chegar & India, partiram da
Colobmbia para a Europa, onde
compraram uma nova kombi para seguir
rumo ao pais asiatico. O caminho foi
longo e cheio de casos, como na
Eslovénia, onde os dois foram
convidados pela Sociedade Antroposofica
a ajudar na construgao de um castelo,
para que 0S mais novos pudessem
aprender a trabalhar em coletividade e
criassem um espaco em que a arte
pudesse reverberar com liberdade.

Passaram cinco anos viajando,
intercalando entre a vida na india e na
Europa. Quando o visto de um lugar
expirava, eles seguiam para o outro.

Na India, tinham um certo conforto, pois
0 custo de vida era mais baixo. Assim, 0s
dois se alimentavam muito bem,
podendo experimentar varias comidas
tipicas, cozinhar bastante e ainda pagar
aluguel de uma pequena casa.

Foi nesse periodo que reencontraram
uma antiga amiga. Ela morava em
Mocambique com seu marido diplomata,
conhecia os trabalhos de Orlando e
Beatriz e queria muito que eles fossem
para a Africa. Obviamente, os dois
adoraram a proposta.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Puderam fazer varios projetos por 3, com
muita tranquilidade: o amigo diplomata
conseguia tudo que eles precisavam. Se
queriam Onibus para ir para algum lugar
ou trazer a comunidade até eles,
conseguiam. Tinham orcamento para
fazer novos projetos, se alimentar e ter
moradia.

A vida os levou para Mocambique trés
vezes; na terceira, queriam voltar para a
india, mas descobriram que Beatriz
estava gravida. Os dois discutiam: qual
seria 0o melhor lugar para a crianca
nascer? Pensaram na India, porém, por
um problema com seus passaportes, nao
poderiam viajar para a Asia. A préxima
passagem para Colombia era s6 daqui
sete dias, eles teriam que aguardar todo
esse tempo no aeroporto, a situagao era
inviavel. Mais uma vez o problema foi
impulso para uma outra solug¢ao: um voo
para o Brasil sairia daqui trés dias, e foi
para la que eles resolveram sequir.

Episédio 4 - Territério

Durante a gravidez de Beatriz,
permaneceram em Campinas, interior
de Sao Paulo. Quando o filho nasceu, o
nomearam de Shanti.

A vida urbana nao era a ideal para eles,
gueriam que Shanti crescesse na area
rural. Mas em Campinas, no meio de
tanto movimento e barulho, néo
encontravam paz. Assim, arranjaram
uma nova kombi e partiram para o
norte brasileiro. Foram em busca de
uma cidade pequena, com poucos
prédios. O desejo, era de encontrarem
um lugar que, ao mesmo tempo,
tivesse muitas fronteiras e que fosse
espagco de liberdade, transito de
culturas.
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Foi em Canta, lugar de rios e multiplas
fronteiras -  Venezuela, Territorio
Yanomami, Povo Macuxi, Wapixana,
estado do Amazonas e Guiana Inglesa -
que o grupo resolveu cantar suas
historias.

Comunidade Indigena Dourados. Brasil, 2014. Compassos em
Siléncio.

Uma pena que algumas cancgoes
figuem esquecidas. Em um dado
momento de nossa conversa, a mente
de Orlando vai longe, falando com o
filho Shanti. Os pensamentos desviam
dos buracos nas ruas mal asfaltadas,
buscando algum morador, alguém que
gueira ouvi-los.

Estdo todos em Boa Vista neste
momento. Segundo eles, o pessoal ali
do bairro sé volta para casa na hora de
dormir. Trabalham como funcionarios
publicos, militares e comerciantes.
Nessa correria em busca do capital, a
arte fica esquecida. Mas naquele
espaco, em meio as paredes circulares
da sede/casa, o fazer artistico pode se
mostrar e abrir as portas para a
criatividade voar.

PROJETOS NAO REALIZADOS

Orlando relembra o inicio da sua
aventura como ator, quando saiu do
teatro na escola, El Patio, teatro no
pétio, ri. Depois comecou a trabalhar
com mimica, musica e até circo,
vigjando pela Coldmbia com atores e
musicos profissionais. Nunca poderia
imaginar que sua habilidade em saber
dirigir micro-6nibus |he proporcionaria
tantas aventuras. Além disso, acredita
gue o fato de ter um pai carpinteiro que
despertava nele a vontade pela arte,
fez com que ele fosse tdo longe.

Reflete, junto a Shanti, sobre a
importancia de se ter seu lugar no
mundo, sobretudo diante de momentos
de instabilidade, como na pandemia e
em periodos de guerra politica. O
espaco, que no caso deles é uma casa
circular, além de proteger os trabalhos
dos atores, instiga a aproximacdo da
populacdo ao teatro, trazendo as
criancas para um ambiente magico,
diferente do que elas veem no dia a
dia.

Episddio 5 - O Palhaco Inca

Mesmo estando no Brasil por varios
anos, o trabalho do Locombia carrega
em si todas as andancas feitas: teatro
nao-verbal (vindo dos primeiros
trabalhos de Orlando); a cultura latino-
americana, indiana, asiatica, africana e
europeia; e, acima de tudo, o desejo de
mostrar para 0 mundo que o teatro
quebra fronteiras.

Orlando lembra que o fato de falarem
idiomas diferentes né&o inviabiliza uma
possibilidade de comunicacao.
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Ao contrario, afirma que o teatro
possibilita o  entendimento  dos
sentimentos e mazelas da vida
humana. Para ele, com o0s gestos,
usando o corpo e a musica, passamos
mensagens uns para 0s outros. Nos
entendemos.

Orlando afirma que estamos na Terra
para respeitar a natureza e a nos
mesmos, assim como nos ensina o
Palhaco Inca. No espetaculo autoral do
grupo, inspirado por uma celebragao
peruana que presenciaram anos antes,
o Palhaco Inca vivia em harmonia com
a natureza, viagjando o mundo, até
encontrar um jesuita que tira tudo dele,
deixando-o apenas com um celular.
Essa foi a moeda de troca do jesuita
com o palhago. Dentro da narrativa, a
mae natureza aparece como uma
guardid que busca salvar o palhaco
perdido.

O grupo Locémbia atua sendo guardido
da sociedade. Eles mostram como
podemos dialogar entre nos,
entendendo e néo excluindo os outros,
trabalhando com a natureza, com o0s
saberes populares, buscando uma
cultura de troca e repelindo o
pensamento colonizador, ndo deixando
o0 capitalismo ceifar nossas forgas e,
acima de tudo, mantendo a humildade
e a curiosidade diante da belezas da
vida.

O gque fica evidenciado em nossa
conversa é que, para eles, a arte € para
todas e todos. Segundo Orlando, os
jovens e criancas devem saber que é
possivel fazer teatro, mesmo com o0s
desafios, mesmo que muitas vezes
pareca que acabou a esperanca: “ela
sempre estara ali”.

PROJETOS NAO REALIZADOS

india 1998. Barbara Minz. Foto de Andrea Itacarambi.

Epilogo

O roteiro de vida do grupo passou por
diversas mudancas de caminho, porém
as adversidades nunca os paralisaram.
Se tivessem desistido do Festival
Manizales, simplesmente aceitando
gue foram desconvidados, ndo teriam
ganhado tanto reconhecimento no
festival, partido para o Peru logo em
seguida, fato que acarretou na
oportunidade de conhecer toda a
Ameérica do Sul, com culturas que os
inspiraram em todos os seus trabalhos.

Apesar das dificuldades para entrar em
paises como Canadéa, México, india e,
em alguns momentos, problemas em
permanecer na Colbmbia (questdes
gue foram ruins e preocupantes), esses
acontecimentos  permitiram  novos
horizontes. Talvez n&o tivessem
conhecido o0 continente africano,
voltado tantas vezes para o Brasil e
nem ido para Europa novamente.
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As kombis quebraram as vezes, mas
nesses momentos conheciam pessoas
novas, criando mais lagos, podiam
permanecer mais tempo em um lugar,
como aconteceu na Alemanha e até
mesmo na Colémbia, até entenderem
qual seria o proximo destino.

O nascimento de Shanti foi também
uma surpresa que mudou os planos do
grupo: foi em terras brasileiras que
nasceu o filho e também o Espaco
Circular de Cultura Malokébmbia, que
oportuniza milhares de vivéncias
enriquecedoras para eles e para a
comunidade de Canta. A calma em
lidar com as adversidades e a
tranquilidade na fala de Orlando ao
relatar a trajetéria, demonstram que o
grupo sempre esteve vivendo o
momento presente, fleumaticamente,
avaliando as possibilidades, abertos ao
gue poderia acontecer, sabendo que
estariam juntos durante o processo e
lidariam com qualquer coisa que
chegasse, podendo sempre contar com
as amizades e ampliar suas visbes
sobre o mundo.

CANTA - RR

Acervo Locombia Teatro de Andangas.
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troca de mensagens

MOSAICO ' DE
PERSPECTIVAS:

A ARTE DE COMPARTILHAR

Larissa Piris, Guilherme Taujiro e Murilo Henrique Delesposti

Através da troca de e-mails, estudantes de artes cénicas compartilham
suas historias, processos criativos, insegurancas e sonhos, entrelagando
lembrancas e esperancas que conectam o passado, o presente e o futuro.
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qua. 9 de out. de 2024 as 12:12, Larissa Piris
<larissapiriis@gmail.com> escreveu:

Oi Guilherme! Oi Murilo! Boa tarde!
Como vocés estao?

Gostaria de comecar este e-mail agradecendo a participagcao de vocés e
apresenta-los. Gui, o Murilo é formado em Artes Cénicas pelo
Conservatorio de Tatui e, atualmente, cursa Artes Cénicas pela
Universidade Federal de Ouro Preto - MG. Mu, o Guilherme é estudante
de Artes Cénicas pela Escola de Teatro de Anapolis - GO. E eu, no
momento, estou estudante de Artes Cénicas e Canto MPB/Jazz pelo
Conservatorio de Tatui - SP.

Ja faz alguns meses que eu e Gui iniciamos contato pelo WhatsApp e
confesso que sinto certa dificuldade em interacdes virtuais (risos). Ao
mesmo tempo que entendo ser, o meio virtual, essencial para a conexao
de lugares longinquos, também me traz um certo ar do esfriar das
relacoes. Porém, tem sido interessante compartilhar algumas
perspectivas e saber um pouco mais sobre como as Artes Cénicas
impactam a vida. Espero que através desta troca de e-mails os assuntos
confluam entre no6s e possamos partilhar sonhos, perspectivas,
dificuldades, enfim, tudo aquilo que livremente sentirmos que cabe
nesta troca.

A arte, pra mim, é sin6bnimo de libertacao e encontro interno. Iniciei
minha jornada artistica atraves da danca, quando tinha uns 10 anos de
idade.

Naquela época eu era extremamente timida e os palcos me ajudaram
muito nesse sentido. Hoje em dia, ainda luto contra a timidez, apesar de
sentir que disfarco bem, ja que poucos realmente sabem a dificuldade
que sinto com algumas interagdes sociais. A partir desse contato com a
danca, também vivenciei experiéncias relacionadas com o teatro
musical, o que fez luzir uma faisca no meu coragao e me interessar mais
por Artes Cénicas. Mas, apesar de sentir esta paixao ha bastante tempo,
apenas tive a oportunidade de estudar e me aprofundar recentemente,
com quase 30 anos.

Quando soube do Conservatdrio de Tatui e da oportunidade de estudar
gratuitamente, meu corag¢ao ficou quentinho! Sou de uma cidadezinha do
interior do Rio de Janeiro, chamada Itatiaia - diga-se de passagem,
primeiro Parque Nacional do Brasil (risos) -, entao me desdobrei em mil
e me mudei para Tatui no final do ano passado. Lembro da felicidade
arrebatadora que tomou conta de mim quando Li o meu nome na lista de
aprovacao, imediatamente fiz a matricula on-line e sai correndo para
chegar a tempo na aula de dramaturgia.
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Prestei o 2° processo seletivo deste ano, assim sendo, quando fui
aprovada, as aulas ja estavam em curso. Desde entao tem sido uma
experiéncia incrivel e desafiadora. A danca, principalmente o ballet
classico, sempre me exigiu muito rigor e a busca pelo perfeccionismo,
sem espacos para errar. Dentro do curso de Artes Cénicas sinto que
posso também abracar os erros, entender que fazem parte do processo e
aproveita-los melhor para meu crescimento. Dessa forma, tenho me
permitido arriscar mais, tentando nao me julgar tanto, o que retirou um
enorme peso das minhas costas. A jornada da minha turma comecou com
a sala cheia; apesar de ter chegado depois, me senti muito acolhida
desde o processo seletivo. Todes estavamos em sintonia, muito
empolgados e cheios de vontade de fazer acontecer. Nossas aulas
acontecem todos os dias, de segunda a sexta-feira, das 19h as 22h. Nas
segundas temos aulas de dramaturgia com o prof. Tadeu Renato. Nas
tercas morremos nas aulas de trabalho corporal com o prof. Rener
Oliveira... (risos). Nas quartas e quintas temos praticas de criagao cénica
com a nossa prof. regente Valéria Rocha. E nas sextas, temos aulas de
figurino com a prof. Silvana Marcondes, embora também tenhamos tido
aulas com a prof. Tellumi Hellen por alguns meses. No decorrer do
curso, principalmente apds as férias de julho, muitas pessoas sairam, o
que acabou por gerar certa instabilidade em todes nos.
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Estamos em processo de criagcao para nossa apresentacao de final de ano
e a evasao com certeza reverberou no coletivo. Alguns
desentendimentos e situagdoes complicadas surgiram, mas atraveés das
nossas rodas de conversa fomos acertando as coisas, acalmando os
coragoes, acolhendo as percepgdoes e decidindo, em conjunto, que
fariamos dar certo, apesar dos percalcos. Nesse processo criativo acabei
descobrindo uma certa paixao pela dramaturgia, apesar de ainda ser
muito iniciante no assunto, e estou empolgada em como a minha cena
tem se estruturado. Outra area que tem me surpreendido € a confeccgao
de figurinos, pois nunca havia me imaginado como figurinista. Aqui nds
pensamos e fazemos nossos figurinos, sob a orientacao da professora, e
tem sido algo realmente surpreendente para mim, ja que € uma nova
forma de explorar a minha criatividade, num processo que nao me
imaginaria fazendo parte ha alguns anos. Seguimos coletivamente e a
todo vapor a fim de finalizarmos o processo até a apresentacao, e tudo
esta se encaminhando bem agora.

E incrivel como a arte tem potencial de criar pontes, acredito que esta
troca de mensagens seja um dos exemplos disso. Vocés poderiam
compartilhar como foi o primeiro contato com as artes cénicas e o que
0s motivaram a continuar estudando? Mu, fiquei curiosa em saber como
vocé conheceu e veio parar aqui no Conservatdrio, outrossim, como
foram seus anos de estudo por aqui?! Gui, gostaria, também, de saber
um pouco mais sobre como vocé conheceu a Escola do Teatro Municipal
de Anapolis e como é a rotina de estudos ai. Por aqui costumamos criar
tudo em coletividade... como funciona o processo criativo de vocés?

Fiquem a vontade para fazer perguntas e adicionar os assuntos que
desejarem, e vamos conversando!

Com carinho, Lari.

qui. 10 de out. de 2024 as 22:29 Murilo Delesposti
<murilo@delesposti.com.br> escreveu:

Oi gente! Boa noite!

TROCA DE MENSAGENS

Lari, nao respondi seu e-mail ontem porque estava numa excursao
curricular pro Inhotim! Nao sei se vocés conhecem, mas € o0 maior museu
a céu aberto do mundo! Fica em Brumadinho, duas horinhas de Ouro
Preto, cidade onde estou lutando pela minha licenciatura em Artes
Cénicas atualmente. Foi lindo! Todo artista deveria conhecer um dia!
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Formado no Conservatorio ano passado, vim pra uma Federal sem saber
0 que me esperava. Cidade nova, outro estado, familia, amigos e
namorado - que eu conheci no Conservatorio inclusive, dia 16 fazemos
1 ano e 3 meses juntos - deixados para tras. Vou contar um segredo pra
vocés que a maioria do curso nao sabe: o Conservatdrio nao perde muito
pra federal nao! E claro que aqui temos aulas bastante especificas em
linguagens especificas com especialistas, amplas oportunidades
académicas, etc e tals, mas em se tratando do fazer teatral, somos bem
parecidos. As tendéncias sao as mesmas, 0s exercicios parecidissimos, os
jogos teatrais, os discursos, os professores, tudo é bastante equiparado.
Me sinto muito preparado nao sO para essa segunda escola como para o
mercado de trabalho. O Conservatdrio € um tesouro escondido, uma
pérola no interior do estado. Sinto que muitos alunos nao valorizam a
oportunidade impar de estudar nessa instituicao que da quase tudo de
mao beijada pra nés, estudantes. Talvez por isso tanta gente abandone o
curso. Quem soube aproveitar, se banqueteou.

Nao me lembro bem como foi meu primeiro contato com o teatro.
Lembro que meus pais me levavam sempre pra assistir pe¢as numa
intuicao meio que profética, uma vez que tenho dois irmaos mais novos
e era sempre eu o escolhido pra acompanha-los. Assisti alguns musicais
na cidade de Sao Paulo, onde morava na época, inclusive Priscila, a
Rainha do Deserto, o que na época me p6s um brilho no olho e uma
bandeira em cima da cabeca, e uma montagem sobre a Frida Kahlo com
a Leona Cavalli pra la de pos-dramatica que me apresentou um teatro
fora do senso comum. Depois disso, fui bolsista de um coral em
Piracicaba por uns trés anos. Tive minhas primeiras aulas de teatro la! A
regente, Vanessa Zambao, gostava de por teatralidade nas musicas,
entao sempre tinha um poema entre atos, uma cena ou outra e todas as
musicas eram encenadas, pique musical mesmo (risos).

Vocé me perguntou como foi estudar em Tatui esse tempo todo. Daria
pra escrever um romance, um espetaculo em trés atos! Tantas as
camadas... mas vocé me disse sobre desaveng¢as na sua sala e eu nao
pude nao lembrar da minha. Acho que talvez os professores que nos
orientaram durante esses anos possam falar melhor, mas, basicamente, a
gente soO brigava! Juro, Lari! Nossa sala de ensaio era dentro de
trincheiras, nossa roupa de trabalho uma armadura de prata e ai de
quem tecesse alguma critica ao colega, por mais ingénua que fosse.
Havia um sério problema de pessoalizar todas as questoes; tudo era um
ataque, todo mundo vivia com a mao na faca pronto pra se defender.
Imagina sé como era agradavel fazer teatro com essas pessoas. Ninguém
se permitia a vulnerabilidade. Alguns pareciam que iam pra aula
obrigados. Era dificil diagnosticar.
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Oii Lari

O que me manteve firme foram as pessoas maravilhosas que conheci no
percurso; ter sido bolsista da companhia de teatro por dois anos
seguidos, onde meu salto como ator foi estratosférico; e os professores
que me orientaram e que hoje chamo de amigos: Joao, Thiago, Tadeu,
Miriam, Rener, Fernanda, Ant6nio, Valéria... tantos outros que marcaram.
Entrei um menino no Conservatorio e sai ainda um menino; porém muito
mais vivaz e munido de ferramentas. Vale a pena absorver cada segundo
que passar ai, Lari! Cada oportunidade! Hoje sou muito mais cascudo por
ter brigado tanto com meus colegas de sala. E muito mais bem
humorado também; levo as coisas menos a sério. Talvez envelhecer seja
um pouco disso também.

Lari, queria saber mais sobre seu processo cénico esse ano. Confesso
que fiquei bem curioso ao ver fotos e videos nas redes. Queria saber
mais de vocé individualmente dentro disso tudo também; falou um
pouco sobre como o coletivo reagiu as auséncias pos-férias, mas queria
saber de vocé também: como esta sendo? E como vocé acha que isso
afetou o processo? Refletiu na criagao cénica? No que vocés decidiram
levar pra apresentacao? Sente falta de alguém? Ou deu gracas a Deusa
que alguém vazou? As vezes tem isso também (risos).

Esperando pra ler mais de vocé também, Gui! Nao conhecia a Escola de
Teatro de Anapolis e gostaria de saber mais sobre!!!!

Por aqui, chove muito depois de meses sem uma gota d’agua. Vou dormir
tranquilo.

sex. 11 de out. de 2024 as 20:07, Guilherme Taujiro
<gtaujirolima@gmail.com> escreveu:

. Boa noite!

Estou bem, cansado, mas bem (risos). Como vocé esta?

Eu con

heci a Escola de Teatro de Anapolis (ETA) em 2019, através de

uma propaganda que passou na televisao. Pensando agora, foi muita

sorte,

porque eu ja estava com vontade de comecgar a fazer coisas

relacionadas a teatro e cinema, entao ver o anuncio foi um bom
direcionamento pra essa minha jornada de iniciar uma vida artistica.

Eu faco parte da turma dos adultos, entao as aulas comegcam as 19:00 e

vao até
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as 21:00, e sao nas tercas e quintas.
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Nesse semestre e no ultimo, nosso processo criativo se baseou no livro
"Agua Viva", da Clarice Lispector e em uma arte mais contemporanea, se
baseando, principalmente, no filme "Die Klage Der Kaiserin - O Lamento
da Imperatriz". Como nossa peca de teatro foi dividida em cenas
coletivas e cenas individuais, cada um escreveu sua cena baseada no

livro e
semelh

filme. No fim dos ensaios, vocé quase nao conseguia ver
anca entre as cenas e as fontes de inspiracao (risos).

E isso. Até o proximo e-mail, Lari.

Com ca
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rinho, Gui Taujiro.

ter. 15 de out. de 2024 as 19:35, Larissa Piris
<larissapiriis@gmail.com> escreveu:

Oi lindezas! Boa noite!

Imagina Mu, nem precisa se desculpar, tem horas que a rotina nao da
descanso mesmo (risos) como falei pra vocés no wpp, esse final de
semana foi impossivel pra mim e ontem tive muitas horas de gravacao,
também nao pude responder antes. E que maximo, nao conhego esse
museu, mas deu muita vontade de conhecer, viu, parece ser incrivel!
Aproveitando para dar parabéns pelo aniversario de namoro, desejo toda
felicidade do mundo a vocés - James é meu padrinho (risos) um
querido!! Me sinto muito acolhida por ele.

Que delicia ter tido a oportunidade de assistir essas pe¢as com seus
pais, certamente foram momentos marcantes.

Eu, por ser de uma cidade muitissimo pequena, infelizmente nao tive
muito disso durante a vida. Ainda mais vocé morando em Sao Paulo,
fluxo cultural absurdo, imagino o quao incrivel foi! Participar do coral é
uma experiéncia muito gostosa, frequentei uma época na igreja que
meus pais iam e quando cheguei aqui em Tatui também pude vivenciar
um pouco. Acabei vindo parar por aqui por influéncia da minha irma
também, que coincidéncia (risos)... ela veio fazer producao fonografica
na FATEC, descobriu o Conservatério e me contou sobre. Eu me formei
em Direito pela Universidade Federal Fluminense (UFF) em 2020, mas
meu coragao, por outro lado, sempre pulsou pela arte, entao decidi vir
atras desse amor.
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A BULI realmente cativa, e Mu, li um de seus textos e amei sua escrita.
Se escrevesse um romance sobre como foi estudar no Conservatorio, eu
decerto gostaria de ler. Assisti Ubuzada - espero ter escrito certo (risos)
- no inicio desse ano e achei simplesmente incrivel!!!l Me arrancaram
risadas sinceras durante toda a peca; lembro que, durante a roda de
conversa, vocés comentaram sobre essas desavencas e eu fiquei em
choque, porque com a sintonia maravilhosa que transmitiram em cena,
eu jamais iria imaginar (risos). Realmente, estudar no Conservatorio é
um banquete, pela estrutura, oportunidades, professores, tudo! Saber
que os ensinos daqui e dai se assemelham, traz uma d6tima perspectiva
sobre meu crescimento profissional aqui. A Cia. de Teatro ¢
esplendorosa, acredito muito na forte influéncia que teve na sua
carreira, e espero um dia ter a oportunidade de vivenciar isso também.
Ri muito com “entrei um menino no Conservatorio e sai ainda um
menino”, me vejo nessa fala também por acreditar que estamos sempre
em posicao de aprendizado, nao importando a idade ou experiéncias ja
vividas. Acumulando vivacidade e ferramentas, mas sempre dispostos a
aprender mais. Levar a vida com bom humor ajuda muito a enfrentar os
desafios, fico feliz que vocé tenha encontrado esse lugar! Envelhecer
realmente ajuda a gente a repensar melhor com que despendemos nossa
energia.

Respondendo as suas perguntas, Mu, o processo cénico para mim tem
sido uma montanha russa de emo¢oes e sentimentos. Apos as férias eu
até cogitei desistir, acredita? Pensei talvez nao ser o meu lugar, me
senti nao pertencente. Até ver uma das apresentacdoes do processo da
Cia. de Teatro, momento que consegui novamente vislumbrar o porqué
eu estava nesse curso. Senti meu coracao vibrar com cada cena, cada
musica, cada riso ou lagrima derramada naquela apresentacao. O poder
transformador que a arte tem, o poder de tocar nosso amago. As saidas
foram bem significativas para mim, gostava bastante de todas as
pessoas que infelizmente deixaram o curso, mas principalmente a saida
de um dos meus melhores amigos da sala, o Rafa.
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Ainda cultivamos nossa amizade fora da sala, o que é 6timo, apesar de
nao o ter mais no processo. Acredito que tantas evasoes acabaram por
gerar certa incerteza, de nao saber como ficaria nossa apresentacao,
quantos buracos teriamos que tapar, pessoas para substituir... fiquei
realmente feliz com a ultima conversa que tivemos, na qual pude
encontrar a certeza que precisava para seguir ainda mais firme no
caminho. Hoje estamos com nossos textos praticamente finalizados,
gragas a Deusa (risos) e isso me traz alivio, apesar de eu nao ter
concordado com algumas alteragodes.

E Gui, partilho do cansac¢o, mas sigo firme na forca do café... andar café
eu vou, café nao costuma faia (risos).

Que legal a forma como conheceu a ETA, eu acredito muito que a gente
atrai aquilo que vibra, se estamos pensando ou querendo muito algo,
aquilo acha um jeito de chegar até nos. O universo se encarrega de
trazer. O processo criativo de vocés parece estar bastante interessante,
eu particularmente adoro Clarice Lispector, me sinto inspirada por ela
de diversas formas. E pelo que entendi, o processo de vocés também
parte da premissa da construcao coletiva, que para mim é um 6timo jeito
de se construir, apesar das dificuldades que isso também possa
acarretar. Afinal, viver em coletividade é sempre um desafio, ainda mais
num processo criativo que envolve decisoes cénicas (risos). Por aqui nés
nos baseamos em noticias que fogem do comum, e durante o processo
também modificamos bastante as narrativas e algumas semelhancgas se
perderam no caminho, para dar espa¢o a vivacidade criativa.

T6 adorando conhecer mais sobre as perspectivas de vocés, queridos! E
me desculpem por falar demais, € uma falha do meu carater (risos) o
poder de sintese, as vezes, vai com deus. Gostaria de saber mais sobre
como esta sendo estudar na UFOP, Mu, e morar ai em Ouro Preto. Essa
cidade é impactante! Como foi esse primeiro semestre e os desafios
desse final de ano? Sei que vocé falou que se assemelha muito ao que
estudamos no Conservatodrio, e achei isso maravilhoso, mas gostaria de
saber também sobre as especificidades dai, assim como, as felicidades e
os desafios pessoais que tem enfrentado por estar longe, em outro
estado. Vocés também se apresentam no final do ano? Se sim, como tem
sido para vocé e o que espera? E Gui, fiquei curiosa em saber mais sobre
como ta sendo pra vocé o processo criativo na ETA. Sentiu dificuldade
em alguma parte do processo? O que mais te encantou nessa
construgao? Como estao os animos e expectativas para a apresentagao
final?

Obrigada pela troca e que continuemos fluindo nos assuntos. Até breve!

Com carinho, Lari.
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dom. 20 de out. de 2024 as 11:46, Guilherme Taujiro
<gtaujirolima@gmail.com> escreveu:

Oi gente, bom dia pra vocés.

Lari, perdao pela demora para responder seu email, eu andei meio sem
tempo esses ultimos dias por conta do colégio e teatro, mas agora estou
menos atarefado.

Em questao de dificuldade, eu sempre tenho dificuldade de gostar das
minhas proprias ideias. Porque mesmo criando um pouco em conjunto, a
maior parte das ideias e tomadas criativas é de quem vai apresentar a
cena. O que me deixava com muito medo da cena ficar horrivel. A cena
consistia em uma palestra sobre masculinidade, uma vibe bem de coach
mesmo, entao eu passei inumeros dias vendo palestras parecidas no
Youtube. Algumas eram bem torturantes de assistir (risos). Mas no fim,
depois de muitas mudancas e videos de coaches, eu consegui escrever
minha cena e gostar de atuar nela.

O que mais me encantou na construcao do roteiro foi ver o feedback de
quem assistia, porque, por ser um texto de humor, eu tinha medo de
ninguém achar graca. Eu tenho bastante inseguran¢cas em relacao a
textos meus, acho que deu pra notar (risos). Entao quando vi que as
pessoas da minha turma estavam gostando e rindo, eu percebi que
estava conseguindo cumprir o objetivo da cena, ou o objetivo que eu
mesmo coloquei nela, que era fazer o publico achar engracado.
Normalmente, claro, depende do tom e objetivo da cena, eu sempre
gosto de fazer cenas mais puxadas pro humor. O sentimento de ver
alguém rindo da sua piada é legal, mas ver uma plateia inteira rindo €
indescritivel de bom.

Em relacao ao animo e expectativas para a apresentacgao final, eu t6 até
tranquilo em relagao a isso. Porque ja apresentamos essa peca em junho,
apenas com algumas alteragdes, entao nao t6 muito nervoso - por
enquanto (risos). Quando a data de apresentar estiver bem préxima, ai €
bem provavel que eu vou estar bem ansioso pra ela, mas querendo ou
nao, o nervosismo de apresentar o espetaculo ¢ o que da toda a graga.
Minha professora, Xandra, diz que se ela nao sentisse o frio na barriga
em toda apresentagao, nao teria motivos pra ela ser atriz. E
sinceramente, nao tem como eu discordar dessa frase.

T6 gostando muito de conhecer sobre vocés e saber das experiéncias de
cada um em relacao a arte. Eu nunca sei o que perguntar pra voceés

(risos), mas pode ter certeza que estou gostando de ler.

Até os préximos e-mails. Figuem bem!
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qui. 24 de out. de 2024 as 17:24 Murilo Delesposti
<murilo@delesposti.com.br> escreveu:

Pra comecar, muito chocado que vocé se formou em Direito, Lari! Fiquei
pensando em como isso talvez afete a sua forma de criagao artistica;
ainda mais com vocés trabalhando com noticias absurdas, fico
imaginando que vez ou outra talvez tenham esbarrado em questoes
legais, sei la (risos). Acho que tudo que nos constitui acaba entrando em
cena. Traumas, experiéncias passadas, felicidades, memorias. Nao tem
muito como sair de nds mesmo pra fazer teatro, né? Mesmo em criagao
de personagem, sempre me pego caminhando até ele, e nao o caminho
inverso como muitos pensam ser. Vocé disse ter pensado em desistir, e
acho que essa é a coisa mais normal e esperada do mundo. Uma vez me
disseram que a gente escolhe trabalhar com aquilo que a gente mais
detesta. Acho que eu odeio depender dos outros; me pegar nessa
posicao vulneravel que eu nao posso escolher s6 por mim, que tenho
que abrir mao, ceder, decidir pela ideia do outro mesmo achando a
minha muito mais genial. Teatro tem dessas. A gente nao faz nada
sozinho nunca. As vezes é uma bencao, quem sabe. Pensei em desistir do
processo cénico varias vezes por conta desses percalcos. Acho que a arte
testa nossa fé mesmo, pra saber se estamos afim de comprar essa briga.
Pensando bem, meu problema nunca foi falta de fé, mas de paciéncia.
Quero tudo pra ontem, tenho pressa de viver, ansia, sede! E o processo
as vezes é tao, tao lento... Demora para ser decifrado, engolido. Me da
preguica, honestamente. Mas depois de tantos processos, acho que
agora td mais preparado pra ter a calma que um processo artistico
demanda, a serenidade da mangueira que sabe que seus frutos nao vao
ficar doces, suculentos e macios se ela nao souber esperar; caso
contrario, ninguém gostaria de comer manga. Penso muito nisso, no
esforco da arvore. Acho que € uma boa metafora pro processo criativo
teatral.

Gui, sobre nao gostar muito das proprias ideias: tao normal também!
Acho que a gente vai se aprimorando com o tempo. Eu sei que € um saco
pensar nisso; como disse anteriormente, quero tudo pra ontem. Nao
quero ser um grande ator amanha ou depois, quero agora! Mas a verdade
€ que a gente melhora com o tempo, feito vinho. O que posso fazer -
pra além de ensaiar e experimentar bastante - é ler bons livros, ir ao
teatro assistir pecas, ver filmes fora do circuito popularzao, assistir
pecas, discutir teatro com quem entende do assunto, assistir pecas,
pesquisar mais sobre, assistir pecas... Isso aumenta o nosso repertorio. E
vejo que grande parte do problema dos atores mais jovens entrando
nesse mundo é a falta de repertério. E ndo conhecer nada além dos
filmes da Marvel, dos livros bestsellers - isso quando a pessoa lé! - |
das musicas pops... e nao td6 dizendo que € um problema consumir essa
grande massa popular. Eu mesmo partilho disso.
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Mas o mundo é tao vasto, sabe? E os bons atores sabem disso. Bebem de
tudo um pouco. Se aprofundam em terras estrangeiras. Tém curiosidade!
Senso critico! Com o tempo - e mais bagagem - talvez vocé tenha mais
ferramentas pra gostar do que cria. Mas um segredo aqui: eu também
crio algumas coisas que detesto. O tempo todo. Mas de tempos em
tempos, porque eu continuei criando, surge um milagre. E sé nao parar
de criar. Experimenta mesmo! Chafurda na lama! La também ha muita
vida escondida.

Sobre Ouro Preto, € uma cidade muito bipolar. Sensivel. Muda de humor
o tempo todo. E linda, mas tem um passado sombrio enevoando seus
becos. Fantasmas mesmo, de um passado nao tao distante. Seus
habitantes nao se sentem bem vindos na UFOP, entao parece que tem
duas cidades: a universitaria e os "nativos”, como alguns chamam. E bem
Barroco, se pararmos pra pensar. Essa dualidade. Gosto de morar la.
Lamento a distancia geografica dos meus outros lares, mas eu gosto de
estar em Minas, terra de Milton, de Drummond, Conceigao. Tem me
inspirado bastante. Nao posso chamar de lar ainda; esse passarinho
demora um bocado pra construir o seu ninho. Mas voa que € uma beleza!
(risos). Meu primeiro semestre foi meio conturbado pela saudade
constante e a sensacao de ser um estrangeiro. A vida universitaria tem
suas regras, € eu nao sou muito bom de sequi-las, nao. Pra vocé ter
noc¢ao, fui expulso da primeira republica que morei. E nao foi nem
porgue 0S meninos eram escrotos ou coisa do tipo, eles eram uns
amores. Mas era cheio de normas que eu tinha que segquir, hierarquias
para se decorar, formalidades, regras arbitrarias, juramentos, bom gosto,
bons modos. Na cena que construi pro espetaculo desse semestre, eu
falava um pouco sobre querer ser selvagem, dar adeus a civilizagcao, que
tenho uma raiva sonambula mal resolvida que me faz desejar por carne
crua, navalhas, hecatombes e coisas do tipo. Que a humanidade esta
vivendo seus ultimos dez anos e a galera tem agido como se a grande
tragédia fosse outra. Perguntava pro publico no final da cena: e ai, o que
vocé vai fazer? Vai matar? Vai morrer? Vai gozar? Vai foder? Vai chorar?
Vai festejar? Vai fumar? Vai beber? Eu fagco teatro. E - agora fora da
cena - acho que vou continuar fazendo. Nao sei como ser ator pode
amenizar ou redimir esse apocalipse encapsulado que o sistema
capitalista persiste em nos fazer engolir, mas é o que vou continuar
fazendo. E no que acredito, e no que sou bom fazendo. Ndo tenho outra
escolha. E por hora, ndo tenho outra casa também. E pelos palcos que
vivo!

Amorosamente e com um pouquinho de raiva acumulada,

Murilo.
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A seg. 28 de out. de 2024 as 19:20, Larissa Piris
¥ <larissapiriis@gmail.com> escreveu:

Oi gente, boa noite!

Imagina Gui, super entendo, faz parte! Por aqui também foi uma correria
nos ultimos dias, queria ja té-los respondido, mas sé agora consequi.

Consigo dimensionar o quanto foi dificil assistir a certos videos
enquanto pesquisava pra cena (risos) e partilho desse sentimento de
inseguran¢a sobre minhas criagdes, mas como o Murilo bem disse, é
normal e faz parte do nosso processo de aprendizado e (re)construcgao.
Tenho buscado ser mais compreensiva comigo mesma, no intuito de
abracar o meu processo e entender que o proprio caminho ja € a viagem.
Errar faz parte, o que faremos com o erro € que nos diferencia do lugar
que estamos agora, e pode nos impulsionar adiante. Que maximo vocé
curtir escrever textos de humor, eu considero um tema bastante
desafiador! Costumo gostar de pintar os lugares por onde passo com
alegria e diversao, mas ainda nao me aventurei pela escrita cénica nessa
area. Fiquei curiosa para ver a sua cena (risos). Se houver algum meio de
compartilhar depois de apresentarem, eu gostaria muito de assistir.
Imagino o quao gratificante foi sentir a reacao do publico a algo que
vOoCé criou, essa troca de energia € muito gostosa. Tenho certeza que a
apresentacao final vai ser linda e fico feliz que vocé esteja tranquilo -
pelo menos por enquanto (risos). Acho muito legal que o teatro nos abre
possibilidade de mostrar nossos processos de construcoes cénicas,
através de mostras esporadicas, sinto que isso ajuda a diminuir o
nervosismo também, embora o frio na barriga pre-subida no palco seja
sempre uma realidade. E concordo totalmente com sua professora
Xandra, essas borboletas no estdbmago me estimulam sempre a
continuar, sao um lembrete sobre o que faz meu coragao disparar e me
sentir viva.

Pois é Mu, a formag¢ao em Direito transpassou minha histdéria e me
trouxe diversas perspectivas novas na vida. A UFF me possibilitou ter
acesso a discursos muito criticos e humanizados, me moldando e
mudando de variadas formas - gracas a Deusa (risos). A noticia que
estou usando para construir minha cena no primeiro ano acabou
esbarrando um pouco nisso e, claro, puxei pra um lado de critica pela
perspectiva feminista, abordando temas como a padronizagao dos
corpos, dos seres, o estigma do que a sociedade considera ser feminino,
as dismorfias que viver sob esse prisma causa, como o0 subconsciente
coletivo acaba atribuindo os lugares de maior poder e contravencao a
figuras masculinas, dentre outros. Temas que casam com minha tese de
TCC, quando me formei, e que tenho forte interesse, tendo escrito
musicas e poesias sobre isso também.
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Concordo plenamente que cada pedacinho nosso nos acompanha em
cena, afinal faz parte de quem somos e podem, de varias maneiras,
agregar e conversar com as narrativas das mais diversas personagens. As
decisdes coletivas sao um desafio para mim também, principalmente
sobre algo que eu tenha escrito ou formulado milimetricamente. Ao
passo que também consigo vislumbrar momentos que em varias mentes
sao melhores que apenas uma em acao. Enfim, a dor e a delicia de
construir em conjunto. A arte com certeza nos testa, principalmente na
realidade brasileira, que traz muitos desafios pra nds que nascemos
artistas. Compartilho do sentimento de urgéncia, por vezes me pego
querendo viver o futuro, sendo que pra ele acontecer, preciso ir
construindo no presente. Quando envolve mais pessoas, por vezes
parecemos andar em circulos, nos mesmos assuntos, sem muito avancar.
Eu ainda t6 transitando entre minha personalidade bailarina, que quer
tudo perfeito e feito na hora, e minha personalidade teatral, que
entende as constru¢des coletivas de forma serena e abraga o tempo
como aliado. Achei linda sua metafora e buscarei me mangueirar.

Ouro Preto realmente traz uma energia muito forte, lembro das inumeras
sensacoes e historias que conheci quando estive por ai. E acho
engracado como parece ser costume de muitas cidades universitarias
esse distanciamento entre "nativos” e estudantes. Sinto um pouco disso
aqui em Tatui também. A distancia realmente tem seus embaragos, mas
fico feliz que esteja gostando de morar por ai, eu particularmente AMO
Minas - corre um pouco de sangue mineiro nas minhas veias também
(risos) e a comida, nem se fala, deliciosa! Que suas asas continuem
batendo e al¢ando muitos voos! A vida universitaria tem regras mesmo,
principalmente naquelas que tem bastante tradi¢ao, como € o caso da
UFOP. Tem wumas coisas de republica que sempre achei bem
desnecessarias, tipo essas questdoes de hierarquia, arbitrariedade,
formalidades e afins. Sinto muito que tenha passado por certas
situacoes e sido expulso, e espero que encontre um lugar acolhedor para
morar. Adorei o tema da sua cena e também fiquei super curiosa para
ver, caso tenha como compartilhar, gostaria muito. Imagino a forca
dessa cena e as emocodes que ela traz. E vocé ta certissimo, continue
fazendo, continue falando, continue atuando em prol daquilo que
acredita. A arte tem poder de transformar. E se no fim das contas nao
conseguirmos redimir o apocalipse encapsulado que o capitalismo criou,
pelo menos morreremos atirando. Que os palcos continuem te mantendo
sempre vivo e espero que a raiva acumulada possa se transformar em
explosao criativa!

Ja nos encaminhando para o final dessa troca, gostaria de agradecer
imensamente a participacdo de vocés, tem sido muito enriquecedor! E
bom partilhar e perceber que nossas duvidas e incertezas sao também as
de outras pessoas, e que € normal, que faz parte dos processos, que ta
tudo bem. Para finalizar, gostaria de saber quais sao as perspectivas de
vocés para o que vem adiante.
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Gui, vocé que ja tao novo sentiu que queria ser ator e hoje escreve sobre
humor, que € um tema desafiador, tem vontade de continuar estudando
e seguir por essa carreira? O que pretende fazer apds a Escola de Teatro
de Anapolis? Murilo, vocé que ja traz consigo uma rica bagagem e
prossegue no caminho da aprendizagem, o que espera da continuidade
do curso na UFOP? Ja tem planos para quando a faculdade acabar?

Grata por essa troca!
Com muito carinho, Lari.

qua. 30 de out. de 2024 as 23:39, Guilherme Taujiro
<gtaujirolima@gmail.com> escreveu:

Oi pessoal, boa noite - quase madrugada (risos) - pra voceés!

Lari, quando a apresentacao acontecer, eu te mando minha cena. Nao sei
se a gravacao vai estar boa, mas vou tentar te mandar mesmo assim.

Ja de antemao, vou dizendo que foi uma experiéncia incrivel essa troca.
De verdade, foi muito legal poder contar com pessoas tao legais e
interessantes que nem vocés. Vou sentir saudades disso.

Lari, eu tenho muita vontade de seguir por essa carreira, viver
trabalhando com atuagao € um dos meus maiores sonhos na vida, mesmo
vivendo em uma cidade nao tao popular no cenario da atuacao, o que ja
faz o desafio ser maior.

Daqui a dois anos eu espero ja estar iniciando minha faculdade de Artes
Cénicas. Ainda nao decidi onde vou fazer, mas provavelmente vai ser em
Brasilia, na UnB. Depois da faculdade eu... nao faco ideia do que vou
fazer (muitos risos). Acho que s6 o tempo dira, mas eu adoraria ja
conseguir trabalho como ator, seria ainda melhor se fosse em algum
filme. Meu maior objetivo profissional é me tornar um ator de cinema e
fazer filmes em Hollywood (gargalhadas), nao custa nada sonhar.

Acho que é isso, nao sei mais o que escrever. Eu sou péssimo falando
sobre mim pra alguém, mas essas trocas deram uma destravada em mim.
E repetindo, eu adorei ter essa troca com voceés.

Com carinho, Guilherme.
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sex. 01 de nov. de 2024 as 00:02 Murilo Delesposti
<murilo@delesposti.com.br> escreveu:

Queridos,

Escrevo agora na minha varanda. E noite de vento, tenho que entrar pra
buscar uma blusa mas estou adiando esse processo faz uns quinze
minutos. Tenho adiado escrever aqui também, Lari. Sei que ja
estouramos nosso prazo limite, mas nao sei, quando entro de férias eu
tento fugir do mundo. Lembro que meus amigos do ensino médio
reclamavam muito disso, que era comecar as férias que eu desligava o
celular e esquecia quem eu era com eles. Sumia. Nao dava noticias, nao
aparecia nos rolés. Nao sei, € uma tendéncia minha. Acho que eu gosto
de desaparecer um pouquinho, s6 pra me lembrar de novo quem eu sou.

Dito isso, eu tenho gostado da pedagogia. Meu curso a partir desse
segundo semestre é bem voltado pra educacao. No comeco, quando vi a
grade, achei que ia detestar, apesar de querer muito o diploma mesmo
assim. Nao foi o caso. O pouco que tive de pedagogia até agora me
interessou tanto quanto criar cenas, estudar iluminacao. Eu ja sabia que
queria ser professor; nao sabia que queria estudar pra isso. Agora eu sei.
Daqui uns anos, me vejo dando aula de artes nas escolas, quem sabe até
em cursos de teatro. Penso também em sequir na academia, mas
conheco o meu pais e o quanto os estudantes tém suas asas cortadas.
Nao que ser professor seja muito mais facil que isso. Acho que tudo que
escolho € sempre muito dificil. Sempre o caminho tortuoso, o calvario.
Isso deve querer dizer algo de mim, nao sei bem o que. De toda forma,
tenho tentado nao projetar muito o futuro. Ja fui muito essa pessoa, a
que planeja cada centimetro, como vocé mesmo disse de si mesma, Lari!
Mas nao sei, parece tao desesperador tentar prever alguma coisa nessa
neblina de Ouro Preto. Tenho medo de mirar e acabar acertando na
propria goela. Por enquanto, vou tentar isso: s6 estar. E vai ser uma
tentativa mesmo, porque falho nisso semanalmente. Quem sabe nao me
traz bons frutos!

Vou deixar essa mensagem mais curtinha porque sinto que ja falei
demais. Eu faco isso. Foi bom te ler, Lari! Também me pego pensando
sobre género e essas coisas todas. Alias, tudo que tenho «criado
ultimamente, parte dai. Mas isso é assunto pra outro dia. Por hora, vou
entrar pra por uma blusa, lembrar um pouco quem sou eu. T6é em casa.

Um grande beijo!
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sex. 01 de nov. de 2024 as 14:14, Larissa Piris
<larissapiriis@gmail.com> escreveu:

Oi lindezas!

A titulo de finalizacdo e agradecimento, respondo com este ultimo e-
mail, na certeza de que carregarei, com apreco em meu coragao, essa
experiéncia que partilhamos.

Beleza Gui, vou ficar aguardando o video! Foi muito legal te conhecer e
também sentirei saudades! Obrigada por trazer sua perspectiva de vida e
compartilhar com a gente um pouco de sua histéria. Me identifico com
vocé em varios sentidos, principalmente no fato de, desde nova, ter a
certeza que nasci pra ser artista, numa cidade que além de nao tao
popular no cenario de atuacao, ainda é pequena - aproximadamente 30
mil habitantes. Mas quando se trata de algo que move a nossa alma,
damos um jeito de achar um caminho, ou o caminho acha a gente.
Espero que seus planos se concretizem da melhor forma, vocé é um
garoto cheio de potencial! E sonhe, sonhe muito, sonhe alto, afinal,
visualizar onde queremos chegar € muito importante para continuarmos
firmes no objetivo. Quando tiver famoso em Hollywood nao esquece de
mim nao hein (risos).

Sua escrita soa como poesia aconchegante, Mu, me transportou pra sua
varanda enquanto lia seu e-mail. Entendo o que diz sobre gostar da
solitude e sumir, por muitas vezes, me permito o mesmo. E férias sao um
momento sagrado, obrigada por, mesmo assim, se dispor a continuar
nessa troca e compartilhar seu tempo, um pouco de sua historia e
sentimentos. E tdo gostoso quando nos identificamos com algo novo,
explorar mais possibilidades na vida. Fico feliz que esteja curtindo a
pedagogia. Caminhos dificeis sao desafiadores, talvez more ai a sua
paixao, no desafio, algo que identifico em mim, gosto de me sentir
desafiada pelas minhas escolhas. Desejo que suas aspiracoes e vontades
se realizem, e continue trilhando com fluidez pelo caminho que almeja.
Me percebo em consonancia com o que diz, sobre tentar nao projetar o
futuro. A ansiedade, ocasionalmente, me faz querer premunir o que vem
adiante, sendo que, como vocé bem disse, o futuro é incerto, tentar
controla-lo €& impossivel. Tenho exercitado me deixar fluir,
principalmente através do presente. Estar no presente é um desafio
constante pra mim, mas sigo tentando. Questoes de género e afins
costumam mover a maior parte do que produzo e adoraria continuar o
assunto outro dia, quem sabe tomando um café, ou um chocolate
quente. Fiquei inspirada pela noite de vento que perpassou suas
palavras.
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Estou muito agradecida pela troca, obrigada pela disponibilidade de
vocés! Foi muito interessante e enriquecedor conhecé-los um pouco
mais. As experiéncias aqui partilhadas foram reconfortantes para mim.
De boas gargalhadas a reflexdes importantes, cada troca me acrescentou
algo. Que um dia os bons ventos cruzem nossos caminhos e possamos
partilhar momentos, também, pessoalmente. De qualquer forma, deixo a
porta aberta, vocés tém meu contato e, sempre que desejarem, podemos
conversar, trocar experiéncias, vivéncias, inspiracoes... Enfim, muito
obrigada, queridos!

Com um forte e carinhoso abraco virtual, vou ficando por aqui, Lari.

OURO PRETO - MG

ANAPOLIS- GO

retornar ao sumario
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Larissa Piris € bailarina, cantora, compositora,
poeta e advogada, bacharel em direito pela UFF.
Atualmente aluna de Artes Cénicas e Canto
MPB/JAZZ no Conservatério de  Tatui/SP.
Entusiasta de pautas feministas e criticas sociais,
na arte, repousa a sua alma.

Murilo Delesposti é formado em Artes Cénicas
pelo Conservatorio de Tatui e atualmente ¢
licenciando na Universidade Federal de Ouro
Preto. Tem se interessado cada vez mais em arte-
educagao, cena bilingue portugués/libras e feijao
tropeiro.

Guilherme Taujiro, tem 16 anos e estuda teatro
na Escola de Teatro de Anapolis (ETA). Ja
apresentou 3 espetaculos, fez figuracao em um
curta e ira atuar em um filme.
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entrevista

CAPOEIRA E
TUDO QUE A
BOCA COME

Jhony Furlaneto

As memorias de dois irmaos, mestres de Capoeira em Goias.
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O texto que segue é fruto de duas Mestre Senzala e Mestre Casagrande. Acervo Pessoal Mestre
conversas que aconteceram nos dias 04 e Casagrande.

12 de agosto de 2024 com dois irmaos

que sao mestres de capoeira em Goias, \
municipio com 22 mil habitantes e que .
foi a antiga capital do estado com o
mesmo nome. Tanto Derval Corréa da
Silva (Mestre Senzala), como Aparecido
Corréa da Silva (Mestre Casagrande)
comecaram a jogar capoeira quando
crianga e o que antes era uma atividade
despretensiosa, tornou-se um oficio e
guiou suas vidas, preenchendo-as de
sentidos. Ao longo de algumas horas,
pudemos explorar impressoes e agucar a
retomada de algumas reconditas
memorias, tristes e alegres, mas que,
sem duvida, foram singulares para a
formacao de ambos.

A intencao do encontro também foi olhar
para imagens que pudessem ativar
memorias - imagens capoeiras, imagens
familiares, imagens-territdrios, imagens-
lembrangas que contam trajetorias.

Peco permissédo aos leitores e leitoras
para realizar neste breve texto um
exercicio de confluéncia. Adiante, as
falas irdo se misturar. Vozes iréo
confluir como &guas. Palavras minhas,
de Rosinalda Olaseni Corréa da Silva
Simoni — nossa editora convidada para
essa edicdo da BULI - e,
principalmente, de Mestre Senzala e
Mestre Casagrande, irdo compor uma
roda, tecer entendimentos e alargar
caminhos no exercicio da partilha. Ao
seguirem a leitura, estejam cientes de
gue embarcam em um texto que se
pretende como uma experimentacao de
ginga, luta e danca, um texto capoeira,
um texto que é tudo que a boca come
Batizado e troca de corda em Goiania. Da direita para a esquerda: e, assim como Exu, devolve de outra

Mestre Suino, Mestre Senzala, Mestre Casagrande e Mestre Sarara. forma.
Foto de 1997 - Acervo Pessoal Mestre Senzala.
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Eu,

falava mal da capoeira,

sem nem conhecer ainda.

A gente praticava atraves dos livros e
gravuras.

Pegava o jornal e ia treinar.

Eu,

tinha sete anos.

O primeiro contato foi no Largo do
Carioca,

terrao vermelho,

chao batido.

Mestre Pajé que me deu o nome.

Era uma irmandade,

ele tratava a gente como filhos.

No comeco

nao entendia como funcionava.
O professor fazia

a gente replicava.

Nao tinha acesso a informacao,
ainda mais

0 pobre.

O interior era situacao de roca.

Usavamos um uniforme de saco de
agucar.

A gente mesmo fazia o desenho a mao.
Meu irmao ja fazia parte do que viria a
ser

o grupo Candeias.

A capoeira

mudou a minha vida.
Vocé sendo

negro

pobre

sem estudo

fica dificil.

Tudo que era menino custoso,

ia pra capoeira.
Acabava que eu tinha uns 150 meninos.
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Eu,

era um menino custoso.

A capoeira chegou no momento certo.
Dei trabalho pra minha mae na escola.
A capoeira chegou no momento que
eu

precisava.

Fez uma construgao boa.

Goias é de onde a gente veio.
A relacao é bem profunda.

Vo Dita.

Gostava muito de conversar com ela.

Eu lembro e fico rindo sozinho.

Ela tinha muito carinho pra contar.

A gente socando arroz pra fazer farinha.
Ela assando abobora pra gente comer.
Ela contava sobre a mae dela,

no periodo da escravidao ainda.

Ela me falava isso muito.

Sentavamos em roda e comiamos milho
estourado na fogueira.

Isso tem muito a ver com capoeira,

a musicalidade.

Nosso avo

pulava em cima da cama

com pé cheio de barro

Ele era alguém que a gente ria e chorava
perto.

Cantava musica do velho barrigudo
e a gente corria de medo.

A terra

da gente

tem historia de dor,

pois € por questao de terra

que matam.

Mas também tem de riso.
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A crianga maior é Rosangela Corréa da Silva; o bebé, Aparecido
Corréa da Silva. A menina em pé é Rosinalda Olaséni Corréa da Silva
Simoni. Acervo Familiar.

Benedita Corréa da Silva, 100 anos; Aparecido Corréa da Silva, 13
anos, lzolina Corréa da Silva, 67 anos e, o bebé Rai. Cidade de Goias.
Década de 90. Acervo Pessoal Maria Corréa da Silva.

ENTREVISTA

Os acontecimentos ao longo da vida vao
cozendo, de maneira profunda, as
pessoas que vamos nos tornando. Mestre
Senzala e Mestre Casagrande costuraram
suas trajetorias com linhas grossas,
multiplicaram  os fios e, pelo
fortalecimento dos lacos, expandiram por
entre muitas tramas seus olhares e
saberes. Derval e Aparecido nao guardam
seus aprendizados. Sao eles professores
que contribuem para o tecer de outros
caminhos, possibilitando novas escritas
de vida e trajetorias para jovens
periféricos. Mestre Senzala e Mestre
Casagrande, ensinam que a Capoeira vai
muito além de um simples esporte ou
atividade fisica: ela é resisténcia, forca,
ancestralidade viva e revivida a cada
roda jogada. Para eles, a capoeira é um
modo de estar no mundo!
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Mestre Senzala em um curso para crianca, em Paraina. Ano de 2011. Acervo Pessoal Mestre Senzala.

GOIAS - GO

retornar ao sumario
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relato de experiéncia

TEATRO EM
ESPIRAL: UM
RELATO DE

EXPERIENCIA.

Arielle Barbosa

Laboratdrio artistico-pedagdgico, Yuyachkani e as teatralidades latino-
americanas.
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Amas Huayquellay Huacayunkichu
(hermanes que no te invada el dolor)
Amas Huayquellay Huacayunkichu
(hermanes que no te invada el dolor)
Rumichijchipas Rikukuspapas
(Asi veas caer sobre ti la fuerza del granizo)
Yamar Unupas Rikukuspapas
(Asi veas correr sangre sobre ti)

Durante minha formacao no
Conservatorio de  Tatui, tive a
oportunidade de me aproximar de
referéncias que influenciaram minha
trajetoria artistica, especialmente ao
integrar a Cia de Teatro entre 2022 e
2023, quando fui contemplada com o
prémio 'Bolsista Destaque’, oferecido
pela Sustenidos Organizacao Social de
Cultura, a atual gestora da instituicao.

(Cancao em Quichua: Amas Huayquellay)

Através desta premiacao, pude participar
de uma vivéncia enriquecedora com o
grupo  Yuyachkani, em seu “14°
Laboratorio Abierto”, que ocorreu em
Lima, Peru. O grupo, que completou 53
anos de historia, abre suas portas
anualmente desde 2008, oferecendo
atividades que reunem artistas e
pesquisadores de diversas partes do
mundo, interessados em seus modos de
fazer e ensinar teatro.

O desejo em me aproximar de
Yuyachkani foi alimentado no encontro
que tive com Augusto Casafranca, um de
seus membros, e a pesquisadora Ana
Julia Marko, que conduziram o workshop
“Pukllay” e a Masterclass “Teatralidades
originarias e 0 nao representar” no
Conservatorio de Tatui, em marco de
2023. E deste conjunto de encontros-
acontecimentos, que compartilho o meu
relato nas linhas seqguintes.
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Taller com Ana Correa. Foto por Silvia Tomotaki.
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" Ana Correa e os diabos na peca "El teatro es un sueno” no Festival Mirada, Sesc de Santos. Fotdgrafo desconhecido.
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". Foto, producao Sesc.
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écnicas de elaboragao de mascaras por Lourdes Rojas. Foto,
Silvia Tomotaki.
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Alguns dos participantes na porta de Yuyachkani. Acervo Arielle Barbosa.
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2024, "El teatro és un suerno'

)

Laboratério dirigido por Miguel Rubio. Foto por Silvia Tomotaki.

Festival Mirada



Improvisacao final. Acervo Arielle Barbosa.




Improvisacao final. Acervo Arielle Barbosa.
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Festival Mirada, 2024. Foto produgao Sesc.
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Sr. Alougbine Dine na entrada da Escola Internacional de Teatro do
Benin. Acervo Jéssica Nascimento.




TRANSMIGRACOES E IDENTIDADES -
1° Movimento - Um pouco da histdria

Em seu trabalho sobre os estudos
culturais e a construcao de identidades
Stuart Hall (1932 -2014) argumenta que
as identidades nacionais nao sao inatas,
mas sim construidas e transformadas
através de processos de representacao,
em contato com um complexo conjunto
de simbolos e narrativas, que moldam a
maneira como compreendemos e
vivenciamos nossa perten¢a a uma nagao
(HALL, 2006, p.47).

A Republica do Benin é um pequeno pais
localizado na costa atlantica da Africa
Ocidental, tem como vizinhos o Togo a
oeste, a Nigéria a leste, Burkina Faso e o
Niger ao norte. Entre os séculos XVII e
XIX, o Reino do Daomé, localizado no sul
do pais, foi uma personagem bastante
influente na politica local, nao pelos seus
feitos positivos, mas porque desgracou-
se profundamente envolvido no comeércio

transatlantico de pessoas escravizadas.
No final do século XIX, a Franga iniciou

uma série de campanhas militares contra
o Reino de Daome até a proclamagao do
protetorado francés em 29 de janeiro de
1895, e em sequida a expansao dos
dominios militares em direcao ao Sudao
e ao Niger. O mapa das autorizagoes
francesas para o Golfe do Benin de Victor
Ballot (1889), presente no Ministere des
Asmées Francés® contam a progressao do
processo de exploracao do territorio,
primeiro pelo curso das aguas e depois
pelo espaco civil e militar.

1 SERVICE HISTORIQUE DE LA DEFENSE. La conquéte du Dahomey (1890-1894).

OUTRAS FRONTEIRAS

O Daomé Francés tornou-se oficialmente
independente em 1° de agosto de 1960,
adotando o nome de Republica do
Daomé.

Nos primeiros anos apos a
independéncia, o entao pais passou por
uma sucessao de governos de curta
duragao. Em 1972, o general Mathieu
Kérékou assumiu o poder local e
estabeleceu uma republica socialista. Em
1975 o territério foi renomeado como
Republica Popular do Benin - em
homenagem ao Reino de Benin.

Ketou no Benin. Acervo Jéssica Nascimento.

Disponivel em:

. Acesso em: 31 ago. 2024.
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No final do século XIX, o Reino do Benin
destacava-se como um centro comercial
e um significativo polo artistico na regiao
da Africa Ocidental. Contudo, as
crescentes  tensbes  comerciais e
diplomaticas com poténcias coloniais
europeias, que procuravam estabelecer
seu protetorado na regiao, levaram a
morte do cénsul britanico James Philips.

A defensiva do Reino do Benin, tornou-se
uma estampa ficcional, que
narrativamente teria motivado o governo
da Gra-Bretanha a organizar uma
expedicao punitiva em 1897.

Sr. Alougbine Dine apresentando a escola. Acervo Jéssica
Nascimento.

A expedicao integrou o0s esforcos
britanicos para estabelecer o controle
sobre a regiao e incorporar o Reino do
Benin ao Protetorado do Sul. As forcas
britanicas invadiram a capital do Reino,
pilharam o territério e saquearam a
cidade e um grande numero de obras de
arte. As pecas roubadas foram
posteriormente enviadas para museus
britanicos e estao atualmente expostas
em instituicées ao redor do mundo, entre
elas a colecao africana do Museu de
Londres. O que hoje conhecemos como
Nigéria, foi um territério coletivo,
subdividido em diferentes regides sob
administracao  britanica, incluindo o
Protetorado de Lagos, o Protetorado do
Norte e o Protetorado do Sul. Cada uma
dessas regides teve um sistema de
administracao distinto. Em 1914 os
antigos assentamentos, pequenas vilas,
cidades e reinos foram anexados, criando
o Protetorado da Nigéria. O que era antes
um reino, hoje é uma cidade chamada
Benin, na Nigéria, capital do Estado de
Edo, localizada no sul do pais.
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Na nomeada Republica Popular do Benin,
Mathieu Kérékou governou como chefe
de um regime marxista-leninista até o
final da década de 1980. No final dessa
década, o pais passou por um processo
de democratizacao apds um periodo de
crise politica e econdmica. A Conferéncia
Nacional do Benin resultou na adogao de
uma nova constituicao e na realizagao
das primeiras eleicoes. Em 1991,
Nicéphore Soglo tornou-se presidente,
marcando o inicio de um periodo de
transicao para a democracia
multipartidaria. Desde entao, o Benin
tem mantido eleicoes regulares.

E fato corrente, que o colonialismo
europeu teve um impacto profundo e
duradouro na formagao dos estados
africanos, criando fronteiras artificiais e
instituindo administracoes coloniais que
moldaram a estrutura politica,
econdmica e social da Africa.

A plateia do teatro da escola Internacional de Teatro do Benin.
Acervo Jéssica Nascimento.

2° Movimento - O retorno dos ancestrais

A peca teatral Le Retour des Ancétres
(2022), criada pela dramaturga Rose
Ablavi Akakpo? é um importante registro,
para os estudos da patrimonializacao de
bens culturais materiais e imateriais no
Benin. A trama come¢a com a
apresentacao de uma mascara de
Guelede, pendurada em uma parede, ao
lado de simbolos dos reis de Danxome.
Nesse contexto, um casal “Yovo”
(pessoas brancas) participa de um ritual
de iniciagao, enquanto o personagem
Affougnoon realiza a venda de um objeto
sagrado a um suposto especialista
internacional, chamado Monsieur
Fourgot, por sete mil CFA
(aproximadamente R$ 70,00). A medida
que a narrativa se desenvolve, o casal de
estrangeiros estabelece uma fundacgao
milionaria, onde expdem as pecas
adquiridas e buscam legitimar o
estabelecimento por meio do processo
de iniciagao. Curiosamente, o objeto
vendido a Monsieur Fourgot por um
preco irrisorio € leiloado na Europa por
um milhao de euros.

O desaparecimento de objetos sagrados
provoca uma desarmonia profunda na
vida comunitaria, culminando na
convocagao dos ancestrais para a
resolucao do conflito e julgamento das
pessoas responsaveis pela venda de
objetos e pelas iniciacbes. Em meio a
esse tumulto, ressoa uma voz além-
tumulo, afirmando a presenca dos mortos
na assembleia comunitaria:
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A VOZ DO ALEM DO TUMULO: Um novo
sol nasce. Os rebentos jovens ja estao a
tornar-se conscientes. Sim!
Renasceremos. Encontraremos nossa
alma perdida!

(A voz desaparece. Um por um, os
membros da audiéncia levantam a
cabeca, o Rei levanta-se no seu trono.
Todos recomecam em coro, como se
numa espécie de canto.)

TODOS: Encontraremos nossa alma
perdida. Encontraremos nossa alma
perdida. Encontraremos nossa alma
perdida. (Todos ficam em siléncio e o Rei
continua sozinho.)

O REIl: Nossos mortos realmente nao
estao mortos! (AKAKPO, 2024, p.65 -
67).

2 Apresentada nos dias 19 e 21 de julho de 2022 no campus
da Universidade de Abomey-Calavi (Benin), no ambito do
Projet Patrimoine en lumiere sob o titulo Héritages.

O grupo de estudantes da escola Internacional de Teatro do Benin
fazem uma leitura dramatica. Acervo Jéssica Nascimento.
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Ocorre que nos ultimos anos, instituicoes
estao forjando discursos e promovendo
celebragoes publicas para restituicao de
objetos roubados da Africa subsaariana, e
também promovendo algumas poucas
iniciativas na Ameérica Latina. Uma
dessas ocorréncias, aparece em uma
negociacao entre o Museu Nacional do
Rio de Janeiro e a diretoria do Museu
Nacional da Dinamarca, em Copenhague,
divulgada como “A repatrializacdao do
Manto Tupinamba”. Curiosamente, o
termo repatrializacao alerta para a
circularidade dos furtos, a palavra refere-
se ao processo de devolucao de bens,
objetos ou patriménios culturais ao seu
pais de origem. O manto, em questao,
nada tem a ver com a valorizacao da
cultura, da lingua e da histdria da nacao
brasileira. Pertence a um povo saqueado
de nome Tupinamba, uma populacao de
milhares de pessoas, que entre aldeados
e nao aldeados, organizam-se em pelo
menos em duas Terras Indigenas, a
Tupinamba de Olivenca e a Serra do
Padeiro no estado da Bahia-Brasil.

No Benin, ocorreu algo semelhante,
chegaram no pais objetos como tronos,
estatuas, que foram roubadas pelas
tropas francesas no século XIX do
Palacio real do entao rei Behanzin (1844-
1906). As 26 obras repatriadas, sao um
pouco mais do que nada diante do
ndmero real do saqueamento - na
Franca existem pelo menos 90.000
objetos da Africa subsaariana, dos quais
70.000 estao no Museu do Quai Branly,
em Paris®.

EL PAIS. Titulo do artigo.

EL

O "Tesouro de Béhanzin" é composto por
vinte e seis pecas que foram saqueadas
pelo general Alfred Amédée Dodds (1842
- 1922), apés os combates de 1892 da
campanha francesa contra o Dahomey*.

A FLOR DA PELE

As relacoes de continuidade atravessam
multiplos aspectos da vida porque a vida
€, por si mesma, uma relacao
comunitaria: herangas genéticas, sociais,

culturais, e espirituais recebidas de
grupos dos quais  descendemos.
Curiosamente, nos, pessoas nhegras

afrodiasporicas, dancamos as Africas:
entidades diversas e complexas, que
estao em mim, bailando 0s meus
sentidos e sentimentos mais profundos -
e intuo que estao em nos. Digo nos,
porque nao me percebo exclusiva,
consigo encontra-las, deslocadas do seu
primeiro habitat natural em uma pessoa
que caminha pela rua, no sorriso de um
amigo que me encontra e diz: “minha
esposa esta bem, minha filha acabou de
nascer”.

As Africas negociam frutas na feira,
dirigem automoveis em Havana (Cuba),
Guaianazes (Sao Paulo - Brasil) e
Cachoeira (Bahia - Brasil). Me encontro
conscientemente com as Africas desde os
meus 14 anos, mas sei que estao comigo

desde 0o meu nascimento - algum
antepassado meu dangou muito as
Africas.

Pais, 14 dez. 2018. Disponivel

em:

4 Projet de loi relatif a la restitution de biens culturels a la République du Bénin et & la République du Sénégal, n° 3221, déposé
em:
. Acesso

]

jeudi 16 juillet

em 19 de setembro de 2024.
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2020.

Dossier Législatif.Disponivel
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Nos ultimos quatro seéculos, o trafico
transatlantico de pessoas escravizadas, o
colonialismo, a luta pela independéncia,
os conflitos de constru¢ao dos estados
nacoes e dos valores politicos
estruturais, subdesenvolvimentos,
modernismos e novas correntes
migratorias, entre outros fatos
importantes,  produziram  trajetorias
afrodiasporicas no continente e fora dele.

Ainda que esta histéria esteja a flor da
pele, da minha pele, o processo de
migracdo das Africas é muito mais
antigo, primitivo e visceral.

Os Teatros Negros no Brasil sao
multiplos e diversos. Trata-se de um
grande universo que engloba conjuntos
de praticas e saberes relacionados aos
processos de formagao da identidade
cultural das  populagdes  negras,
atualizacdes e herancas culturais do
continente africano, que mobilizam
sistemas de organizacao simbolica e
modos de representacoes: palavras,
musicalidades, dancas, indumentarias,
pinturas, gestos, esculturas, filosofias,
modos de interacdes com elementos
minerais, naturais, vegetais, e que
possibilitam comunicacoes, vivéncias,
experiéncias e transformacgoes
comunitarias.

Com a heranga e a dor por mim
adquiridas na diaspora africana,
respectivamente, 0s gestos de
resisténcia, altivez e coragem de
mulheres de ascendéncia africana frente
a violéncia sistematica; o banzo de quem
ama e nao tem seu amor por perto para
danca-lo com frequéncia, as memorias da
monocultura, as prisoes no campo e as
expulsdes do campo, a tentativa de
consumir o que antes nos produziamos -
imaginei que ir ao Benin poderia ser uma
manifestacao festiva importante para a
minha vida. Sendo vivenciada em
comunidade, possivelmente poderia
movimentar as mas-aguas do corpo
coletivo em que me encontro, gente
muito ferida e desacreditada pelo
racismo, sexismo e colonialidade.

it

A plateia do teatro da escola Internacional de Teatro do Benin.
Acervo Jéssica Nascimento.
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Quando ia ela voltava: o atlantico e as
escolas

Foi neste contexto que encontrei o
Senhor, Alougbine Dine criador da Escola
Internacional de Teatro do Benin (EITB)
localizada em Togbin - integrante da
comuna de Abomey-Calavi, na Rota entre
Cotonou e Ouidah.

Na escola, fui recebida pelo fundador e
promotor do EITB, Sr.Alougbine Dine, um
senhor de olhos brilhantes a quem
muitos atores beninenses reverenciam
como pai, mestre, uma pessoa
importante para o teatro no Benim e no
mundo. Escola Internacional de Teatro
do Benin, esta localizada préximo do
Oceano Atlantico - é possivel ver o mar
da sala de leitura:

OUTRAS FRONTEIRAS

Estava na beira da praia vendo o que a
maré fazia

Estava na beira da praia vendo o que a
maré fazia

Quando ia ela voltava,

Quando voltava ela ia

E neste quadro que sdo formados
atuantes teatrais. Durante trés anos,
jovens artistas de todo o mundo,
participam de um processo
educacional, registrando no corpo
consciéncias sobre 0 seu processo
histérico individual e coletivo -
favorecendo uma atuacéo protagonista
de um processo de transformagéo
social.

Sr. Alougbine Dine, observando a vista da escola Internacional de Teatro do Benin. Acervo Jéssica Nascimento.
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“ESCOLAS NAO SAO PRED|OS, Na Franca, por exemplo, garantem que
ESCOLAS SAQ PESSOAS” existam turmas culturais onde os jovens

aprendem danca, musica, teatro, e assim
Sr. Alougbinedine por diante. Nés fomos além das artes,
havia tudo o que se refere as artes, mas
queriamos ir além, aprendendo
agricultura, porque as escolas e colégios
tinham seus proprios campos para
cultivar. Agueles que queriam aprender
futebol, handebol, todos os esportes,
agricultura, artesanato, tudo era possivel.
Ja podiamos experimentar tudo isso na
escola.

Foi nesse contexto que sairam as
maiores estrelas, pois 0 campo das artes
e visivel. Mas o que saiu da agricultura e
de outras areas, nao sabemos porque nao
€ quantificavel, essas areas nao estao tao
a vista quanto a arte.

OLAEGBE: O Benim se tornou o primeiro
produtor de oleo de palma? Foi através
da agricultura, nao foi?

SR. ALOUGBINE DINE: Sim, foi atraves da
_ ‘ agricultura e naquela época, depois do
Sr. Alougbine Dine, observando a vista da escola Internacional de oleo de palma, era facil encontrar algo
Teatro do Benin. Acervo Jéssica Nascimento. para comer porque plantavamos
mandioca em desordem, cana-de-agucar,
o milho era muito mais barato, e nem
cultivavamos com os fertilizantes que
usamos hoje.

Entao, a escola ja nos ensinava tudo isso

SR. ALOUGBINE DINE Na década de e foi nesse movimento que a cultura teve
1970, o Estado do Benim implementou um grande impulso e o teatro também.
as cooperativas escolares. O que sao Foi nesse contexto geral de
cooperativas  escolares? Onde as efervescéncia cultural que o teatro
criancas, desde a escola basica, comecam emergiu, e isso fez com que
a aprender as coisas que gostam. Nao encontrassemos muitos cantores e
apenas na area das artes. musicos.
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OLAEGBE: No Brasil, as escolas de teatro
deles sempre tém influéncia europeia.

SR. ALOUGBINE DINE: Nosso teatro
comegou com isso, com o que ela disse.
Nao posso dizer que isso nao continua,
mas o teatro ainda é influenciado pelo
teatro ocidental, porque sao eles que
tém o dinheiro e financiam os projetos e,
portanto, orientam as coisas como
querem.

Mas eu criei essa escola onde nao excluo
nenhuma técnica. Todas as experiéncias
do mundo acumuladas ao longo dos
séculos no campo do teatro sao uteis,
mantendo uma forte influéncia de nossa
cultura local. Por exemplo: Tenho o
habito de fazer espetaculos com
togoleses, congoleses, burquinenses que
estao no pais, mas em nossos
espetaculos, nao me importo com a
lingua, cada um fala sua lingua e as
linguas coexistem com o francés, o
inglés.

Quando falamos de identidade, temos
que ter cuidado, porque gostemos ou
nao, com esses meios, 0 mundo se
tornou uma aldeia. O que acontece agora
no Rio de Janeiro, eu posso saber 2
minutos depois. E por isso que n3o
podemos nos isolar em nossa cultura.
Precisamos imprimir nossa identidade
em cada criacao para que ela transmita
nossa cultura. Nao devemos excluir o
que vem de fora. Vamos simplesmente
incluir o nosso.

Quando vocé veio da ultima vez, viu as
marionetes. Elas participaram de um
espetaculo. O Presidente do Benim, o
Presidente Talon, fez com que os objetos
reais que os brancos roubaram durante a
colonizacao fossem trazidos de volta.

OUTRAS FRONTEIRAS
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OLAEGBE: Onde estiao esses objetos
agora?

SR. ALOUGBINE DINE: Eles devem estar
no Palacio.

OLAEGBE: E as pessoas ainda os visitam?

SR. ALOUGBINE DINE: As pessoas nao os
visitam mais, eles serao colocados em
um museu que esta em reforma.

Quando ele trouxe esses bens de volta,
criamos um espetaculo e quem escreveu
esse texto contou a vida desses objetos
desde que foram roubados até seu
retorno. E foi isso que foi encenado.
Como eu nao tinha brancos para atuar,
usei a técnica das marionetes com meus
atores, e as marionetes representam 0s
brancos no espetaculo, manipuladas
pelos atores.
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OLAEGBE: Guélédé é um espetaculo
teatral?

SR. ALOUGBINE DINE: Sim, ha uma festa
em Kétou, uma festa onde cada bairro
tem seu grupo composto por dancarinos

Escola Internacional de Teatro do Benin. Acervo Jéssica Nascimento.
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Havia um académico nigeriano la que me
criticou por ter usado essa técnica, que €
uma técnica dos brancos, quando ele
nem sabe que as marionetes faziam
parte de nossa cultura antes mesmo da
chegada dos brancos.

Qualquer que seja a cultura, quando uma
crianca pega uma caneta e imita a mae
que tem um novo bebé, ela vai pegar a
caneta e segura-la como um bebé, isso ja
€ teatro de objetos.

Entao, acho que ¢é se colocar uma
barreira para pensar que isso & para 0s
brancos. E de qualquer forma, mesmo
que seja para os brancos, temos o direito
de explora-lo para alimentar nossa
propria cultura. Nossa cultura também
precisa da alimentacao dos outros, pois
0s outros ja usaram muito da nossa.
Entao é normal que nos reapropriem do
que era nosso antes.
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e seu cantor, seu escultor e seus musicos.
Para esta festa, cada bairro compoée
cangoes satiricas para insultar os outros
grupos. Se, por exemplo, ha um notavel
do outro bairro que cometeu adultério,
eles esculpem uma mascara que
representa alguéem envergonhado. Ele
coloca a mao como uma pessoa pega em
flagrante e a cancao fala sobre isso.
Entao, eles compdéem uma cancao que
acompanha a mascara e a danca também
se inspira nela.

No dia da festa, durante o dia, cada
bairro passeia e vai ao bairro contra o
qual a cangao foi feita e diz 0 que tem a
dizer.

A noite, todos se reinem diante do rei e
todos tém a oportunidade de ouvir as
cangoes e ver as mascaras e dancgas de
cada bairro. E como um carnaval. Isso
acontece uma vez por ano.

Eu me lembro de uma cancao onde as
pessoas diziam que os outros nao tinham
nogao de danca ou coreografia e se
espalhavam pela rua como se estivessem
jogando milho para as galinhas, para ver
como se lhes da nogoes de danca. Até o
rei riu.

OLAEGBE: O teatro moderno e o teatro
ancestral podem se encontrar?

SR. ALOUGBINE DINE: Isso € nosso papel!
Somos nos que misturamos tudo e € com
isso que fazemos a diferenca em relagao
ao0s outros.
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Hé& uma coisa a se dizer: Neste jogo de
atores, os franceses as vezes dizem,
ao nos ver atuar, que fazemos
melodrama. Isso € um erro, porque
mesmo na rua, se vocé observar as
mulheres passando, vera que elas
gritam como se estivessem brigando,
enquanto tentam explicar as coisas
com tom e gestos para que 0s outros
compreendam. O fenbmeno do transe
existe em todo o mundo, mas aqui
temos grande consciéncia disso e
manipulamos como queremos na
cultura Vodum. Entdo, issO nos
persegue na vida e no teatro, pois
teatro é vida. Se desvincular disso é
como cessar a existéncia.

Sr. Alougbine Dine. Acervo Jéssica Nascimento.

OUTRAS FRONTEIRAS

Abro um paréntese para explicar: Ha uma
cerimoénia nas grandes cidades
tradicionais do Benin que exorciza o mal,
que afasta o mal do corpo. Entao, vocé vé
os feiticeiros que tém exatamente a
atitude desses dois. Eles procuram o mal
e se perguntam “onde esta? Esta aqui,
onde?” Quando vocé os vé fazer isso, é
obrigado a olhar onde eles olham. Vocé
acredita e olha como se houvesse algo.
Vocé nao vé, mas eles veem. E entao,
vocé também olha como se estivesse
vendo.

Além de tudo isso, pode nascer o transe.
Como vocé pode achar que nao podemos
levar toda essa realidade de nossa terra
para o palco? E quando a levamos para o
palco, nos dizem que fazemos
melodramal!

Entao, para nods, tanto faz, € o nosso
teatro!

OLAEGBE: O que é melodrama?

SR. ALOUGBINE DINE: E como se
dissessem que vocé esta baguncando no
jogo, ou seja, exagerando.

OLAEGBE: O teatro da arrepios?

SR. ALOUGBINE DINE O que vocé diz é
verdade, nosso teatro da arrepios.

O que eles esquecem é que na historia
do teatro francés, havia uma mulher
chamada Maria Gongalves que causava
arrepios quando atuava e, no entanto,
atuava no teatro francés. Quando vocé a
vé atuar, vé que a emocao a habita
verdadeiramente e ela transmite seu
estado de transe.
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O que € um territorio?
Para além de uma grande extensao de
terra ou da area de um municipio,
distrito, estado, pais?

Os cantos entoados nas quatro pecas da
Cia Beira Serra mostram um territorio
vivo, onde cada canto tem suas nuances
e potencialidades, onde interagem
personagens tao peculiares, quanto
cativantes. As dramaturgias mergulham
nas tradicoes da vida pacata da roca,
unindo poesia, circo, musica, fantasia e
muitas presepadas, em narrativas ricas e
vibrantes que convidam o publico a se
deslumbrar e interagir.

Mimi Tortorella e Fernando Vasques
lancam mao de uma prosa delicada e
envolvente, capturam o afeto cada vez
mais dificill de ser encontrado nas
relacbes atuais: um convite para a
sensibilidade e honestidade nas agoes
que se costuram através de enredos
singelos e sofisticados, em que as
conexoes humanas, a vivéncia rica de um
territério que abraca a coletividade e a
arte, se entrelacam de maneiras
inesperadas. Ao longo das quatro
dramaturgias vemos as  mesmas
personagens se repetirem, permitindo
que pOssamos conhecer 0s
desdobramentos de suas personalidades
e agoes.

O

A poética presente nesses textos e
evidente desde as primeiras paginas. Em
Café com Arco, como nao se apaixonar
pelas peripécias de Januario quando ele
finalmente decide se declarar para Sa
Marica? No desenrolar da toada, a trama
evoca novas sensacoes: a alegria, a
surpresa e a empolgacao convidam o
leitor/espectador a sentir a expectativa
do casal apaixonado, junto com a brisa
suave, o cheiro da terra molhada, o
aroma do cafezinho recém-passado por
Sa Marica e gentilmente servido ao
publico, ou até mesmo na boa dose de
cachaca acompanhada da cantiga de
Januario:

Certa vez tive o desejo
De provar o mér do beijo
Da boquinha de vencé!
Ld no trilho da invernada
Pertinho da encruzilhada
Debaixo do pé de ipé

Na dramaturgia O Pe®dido, a nogao de
territorio € expandida e desvelada
através da utilizacao de imagens vividas
para descrever as paisagens bucélicas; as
relagdes conflitantes, carregadas de bom
humor, apresentam-se misturando
cenarios cotidianos e uma ideia
engenhosa de Januario - que tem poucas
chances de dar certo, mas que nos coloca
diante do desenrolar de uma obra de arte
e amor.

1 Trecho da cancdo Pé de Ipé, de Joao Salvador Peres, o “Tonico”, da
dupla Tonico e Tinoco.
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O Pe®dido. Fotografia de Diogo Mar.

Circo da Cuesta. Fotografia de Baga Defente.

BULI 169




RESENHA 1

Um dos aspectos fascinantes do texto
Circo da Cuesta € a presenca (ou
auséncia) do circo, que atua como uma
metafora para a vida e suas
complexidades, com seus desafios a
potencialidade que cada um traz consigo:
um contratempo na estrada impede que
os artistas circenses cheguem até a
quermesse do vilarejo; diante desse
imprevisto, 0s eternos namorados
Januario e Sa Marica, acompanhados de
Tia Celeste, Agostino e Geraldino, Rui e
Matilde (e ao som dos musicos Rio Pardo

e Mississipi), adentram o universo
circense, com suas trajetorias
entrelacadas de alegria e tristeza,

refletindo uma dualidade da existéncia
humana. O circo € apresentado nao
apenas como uma forma de
entretenimento, mas como um espaco de
liberdade e autoexpressao, onde cada um
traz consigo a bagagem que carrega em
Si.

A musicalidade permeia todas as obras,
tanto nas descricoes dos festivais locais,
nas cangoes que ecoam nas pracas e nas
conversas  cotidianas, quanto nas
interacbes com o publico. Atraves das
cangoes, as obras retratam costumes e
tradicoes que permeiam a identidade
cultural desse casal, dos amigos, da
familia, do vilarejo, das festas locais, de
cada casa ou espaco de encontros, de
producao de poténcia de vida,
celebrando a riqueza da musica como
forma de resisténcia da memdéria e de
uniao. A ritmica da prosa reflete a
cadéncia dessas melodias, fazendo com
que o leitor/espectador saboreie e sinta
cada verso que Januario entoa em Circo
da Cuesta:

“‘Quando a gente era pequeno, brincava
de circo na casa da Tia Celeste. Eu era o
apresentador, os primos, as primas e 0s
vizinhos eram tudo atracao. A tia
agradecia e dizia “Que alegria, meninada!
Assim é o jeito que ndis vive nesse
lugar”. Por isso que eu vou pranta um pe
de mim mesmo nesse lugar. Porque se eu
Sou a raiz dessa terra aqui, eu sou raiz do
mundo e também do revelo do tempo.
Sou a casa da tia na nossa infancia, sou o
momento agora e sou também a terceira
margem do rio. O circo pode nao chega,
mai eu sei que pelo menos eu sé parte
do maior espetaculo da terra.. que ta
aqui, vivo, e no melhor lugar do mundo:
acima dos meus e abaixo dos meus
cabelos” (p.112).

Café com Arco. Fotografia de Flavio Keniji.




Grao Circo da Terra. Fotografia de Pedro Dutra.
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O livro Cantos de um territério: quatro
pecas da Cia Beira Serra, de Fernando
Vasques e Mimi Tortorella, foi publicado
em 2023 pelo Nada Studio Criativo.

Em Grao: Circo da Terra, a sensibilidade
nos convida a olhar para além do
cotidiano e a descobrir a beleza nas
pequenas coisas e a importancia da arte
na construcao de lacos afetivos. Nas
palavras da professora Larissa de Oliveira
Neves, que assina o prefacio do volume,
“entre malabarismos e conversas com o
publico, a dupla (Januario e seu amigo
Agostino) expde o que é mais

importante para a

sobrevivéncia: alimento <
para 0 corpo e para a alma”.

—

/)

Cantos de wum territorio tece uma
homenagem a comunidade, onde a
poesia, 0 Circo e a musica se entrelagcam
para contar histérias de amor, perda e
esperanca. Os enredos sao como um
mergulho profundo na cultura caipira,
nas relagoes e emocgoes que trazem vida
ao territorio de Nossa Senhora das Dores
de Cima da Serra. A partir dos encontros
e desencontros, as tramas sao tecidas,
emaranhadas e desdobradas,
redescobrindo, assim, as for¢as que nos
ligam aos nossos territérios geograficos BOTUCATU - SP
e existenciais - lugares que nos
convidam a seqguir adiante e conhecer
outras paragens, a0 mesmo tempo que
nos pedem raiz e pertencimento.

retornar ao sumario
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FINCAR PES
SOBRE RAIZES

lvan Freitas e arte grafica de Kaiao

Uma leitura sobre a trajetoria do Teatro Experimental do Negro em Goias e
sua importancia na valorizacao da cultura afro-brasileira.
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Esta é uma criacao poética em formato de resenha, a partir do livro “Teatro Experimental do
Negro em Goias” - movimento que aqui nos referimos como “TENGO” - de Martiniano José
da Silva, de 140 paginas publicado em 2014 pela Editora Ana Garibaldi - autoria de
Martiniano José da Silva.

As palavras aqui serdo mescladas com o texto dramatlrgico “Auto de Zumbi”, também
escrito por Martiniano.

PERSONAGENS

ZUMBI DOS PALMARES

MARTINIANO JOSE - Autor da obra.

TONINHO GOMES - Ator.

JOSE FRAGA - Jornalista do Jornal Opcao e ator;
ABDIAS NASCIMENTO - Fundador do Teatro Experimental do Negro (TEN), no Rio de
Janeiro;

RUTH DE SOUZA - Atriz do TEN;
AGUINALDO CAMARGO - Ator do TEN;
MARTA BRANDAO - Poeta;

SALVY CINTRA - Ator do TENGO;

JOSE ANTONIO - Musico do TENGO;
LUZIA MELO - Atriz do TENGO;

MAURI DE CASTRO - Ator do TENGO;
IVAN LIMA - Ator do TENGO;

MARLEY DE FREITAS - Ator do TENGO;
HUGO ZORZETTI - Pesquisador;
AIDENOR AIRES - Poeta.
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BOMBA - 22 horas de um domingo, no dia 23 de julho de 1979, no palco do restaurante

Monjolo, em Goiania.

Junto as personagens originais, convoca-se aqui vozes dos cantores e compositores
THEODORO NAGO, e os TINCOAS; MATHEUS ALELUIA, DADINHO e HERALDO, com suas

»

respectivas cancgoes “Estrela do Oriente” e “Cordeiro de Nana”.

Avenida movimentada. Carros, motos e caminhées passam as pressas, pouco dando espago para

J

I
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8 as gastas faixas de pedestre pintadas no asfalto. No centro da rua, entre duas vias e na
{ ; i x 5
! contramdo, caminha um homem negro, vestido de branco dos pés a cabeca; em suas maos hda um
]
! ira.
'

velho tambor de madeira ornamentado e uma baqueta, igualmente velha e de madeira

1° ATOR: Teatro, assim como historia, se faz com gente

IInos enunciados que damos para o que produzimos. E é a partir deste conceito que
'‘Martiniano José da Silva finca pés quando fala sobre as artes da cena produzidas em Goias.

!

i

/ Fundado por Abdias Nascimento (acompanhado de muitos outros artistas) em 1944, o Teatro

{ Experimental do Negro foi um movimento existente no Rio de Janeiro, com origem em

! estruturas de acoes da vanguarda europeia, mas apropriado e ressignificado para o contexto

{ de luta pela democracia racial brasileira. Este movimento nasceu da revolta causada pelo

periodo escravagista no Brasil e a falsa sensacao de liberdade apds sua abolicao. Atraveés

|| |dessa influéncia carioca, surgiu na década de 1960 os primeiros atuantes do TENGO -
JfTeatro Experimental Negro de Goias: a necessidade de gritar e lutar contra o racismo

' eminente na época fez com que escritores, produtores, jornalistas e outras pessoas de fora

h f do teatro se simpatizassem com o movimento; uma delas é Martiniano José da Silva,

/””)f escritor, pesquisador e grande ativista dos direitos do povo preto. Sua pesquisa,
| documentada no livro, parte do registro de textos e montagens que se arriscaram a abordar

I'( I pautas e travar lutas sociais desde o inicio do século passado, como Montezuma e Eleuza, de

J,f Jodo Teixeira Alvares?®, textos de 1900 e 1912, respectivamente, e que ja carregavam as
mesmas vontades efervescidas em 1960. Martiniano traca em seu livro um apanhado dessas

N obras, procurando documentar e detalhar um pouco mais desse universo. Foi da vontade e

> necessidade de trazer vozes a luta pelos direitos do povo preto que Martiniano escreveu o
J Auto de Zumbi, dramaturgia que viria a liderar a histéria do Teatro Experimental Negro em

T

Goias como um importante grupo para a luta racial no centro-oeste brasileiro

1° ATOR - Histéria se fez e se faz com muitas gentes, com povo e luta

—_——

O homem toca seu pequeno tambor de madeira, que gera o pulso. Um ritmo de capoelra se
inicia. E possivel ouvir as conversas e convencoes de BERIMBAU, PANDEIRO e TAMBR. :

]
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BERIMBAU: (Falando ao ritmo do instrumento) Sou bi cho do ma to
Sou gente de fa to
Nao so mos ne gros

TIC
TAMBOR: Nao.

BERIMBAU: Nao so mos bran cos nem a ma re los
Sou po e si a e a historia que anun ci a

TAC
PANDEIRO: Uma ma nha soa na lista de mimmes mo noa con che go

TAMBOR: Sou.

TIC

BERIMBAU: A mor te es ta te lada nesse chao o estam pi do de um tiro

TAC

(Tambor Pausa)

BERIMBAU: Ozum bi dodeum a bala zumzumzum!

TIC
TAC
TIC

PANDEIRO: (Lento) Sou a voz de Zumbi!

TAC

Ouve-se um forte estrondo, sequido de uma nuvem de fumaga surgindo de uma das pontas do
saldo. Uma correria se inicia, regada pelo medo e aflicdo da plateia. O prédio parece que vai cair.
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Grupo do Teatro Experimental do Negro estava recebendo os aplausos do publico, que
superlotava as dependéncias do restaurante Monjolo.

Um barulho ensurdecedor comecou a tomar conta de tudo. Alguns espectadores sairam
correndo para a Praca do Cruzeiro, enquanto o proprietario do local e diretores do Instituto
Goiano de Estudos Afro-Brasileiros procuravam averiguar o que estava acontecendo. (pausa)
Tratava-se de uma bomba-reldgio...

g - g 4 =

BE RIM BAU: Bomba?!

JOSE FRAGA: Sim, uma bomba...

PANDEIRO: Bomba reldgio? E sério?

o™
o

BUMBO: Caralho...

JOSE FRAGA: Relégio! Possivelinente regulada pdra explodir no meio da apresentacao, e que

fora deixada no banheiro masculiho, por um 6‘3?oto de 12 a 15 anos, presumivelmente.
_h

£ _I'

- % I__-'
TONINHO GOMES: Eu posso berrar este grigde angustia! Quer ouvir? Sou um negro, senhor,
eu sou um negro!

Percalcos...

MATEUS ALELUIA: O que peco no momento € siléncio e atencao
Quero contar o sofrimento que passamos sem razao

O meu lamento se criou na escravidao, que forcado passei
DADINHO: Eu chorei, sofri as duras dores da humilhacao

Mas ganhei, pois eu trazia Nana E no coracao

HERALDO: Sou de Nana Ewa, Ewa Ewa E

Sou de Nana Ewa, Ewa Ewa E

Sou de Nana Ewa, Ewa Ewa E 2

AIDENOR AIRES: Das escarpas das lapas prende a rosa nag0, a estrela quilombola dos olhos

de Zumbi. Desse mergulho extremo na argamassa lusa fez o fado onde nasci. A béncao, meu
avod. Cerne antepassado, Rei Zumbi!

2 0s Tincoas - Cordeiro De Nana (Pseudo Video):

B L1757


https://www.youtube.com/watch?v=74lFlp3C0pg

Um ato de édio contra os nossos sempre gera revolta e uniao. O historico nunca falha. Nao
houve feridos naquele dia. A peca foi encenada e concluida. Nenhum ator manteve sua
cabeca baixa.

O Auto de Zumbi parecia ganhar cada vez mais for¢a. O grupo ja havia realizado
apresentacoes pelo interior de Goias e, mesmo apds o ataque terrorista sofrido em Goiania,
continuaram resilientes.

#
:"'_.’_'_"J"\h
\eg.'-; % Raiz que cresce, ocupa, transforma

Alto Araguaia

Mineiros

RESENHA 11
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O Auto de Zumbi é um claro exemplo da efemeridade que uma obra teatral é capaz de
alcancar - enquanto encenacao - e seguiu se transformando: o texto foi repaginado
diversas vezes por cada grupo que se apropriou dele (Teatro Experimental do Negro, Grupo
Theaomai, Grupo Teatragao), mantendo sempre sua esséncia, seu discurso que,
naturalmente, prevaleceria em qualquer montagem, sob quaisquer corpos em cena. A peca
foi também chamada de Carta de Principios, por José Fraga, ator e jornalista colunista do
jornal Opgao.

IVAN LIMA: Essa € uma Carta de Principios do Instituto Goiano de Estudos Afro-Brasileiros.

RIS

ity

MARTA BRANDAO: O Instituto Goiano de Estudos Afro-Brasileiros é uma sociedade civil, sem
fins lucrativos, com sede em Goiania, capital do Estado de Goias, podendo sediar-se em
todas as cidades do interior.

G

SALVY CINTRA: Pretende realizar cursos, estudos, congressos, simposios, mesas redondas,
paineis, edicoes de jornais, de livros, revistas, pesquisas e debates sobre tudo aquilo que se
relacionar com o negro brasileiro e sua problematica.

THEODORO NAGO:

O entardecer lilas me inebriou de luz, me transmutou
Decodificou sinais, me alinhou aos ancestrais, conectou
No onirico da paz, clarividente ou mais

Eu sou um porta-voz, um guardiao

Que faz do amor a combustao pra se mover

Estrela do oriente, me leve ao amanha

Antidoto e semente em cada mente s3 3

IS

i

Y

Junto ao TENGO, outros grupos e 6érgaos foram criados e somados a sua histéria, como o
IGEAB - Instituto Goiano de Estudos Afro-Brasileiros; e a AGT - Agremiacao Goiana de
Teatro - fundada e gerida por Otavinho Arantes. A Agremiacao foi considerada uma
Entidade de Utilidade Publica e um grande avang¢o para o teatro goiano na época; o grupo
ministrava aulas e montava pequenos espetaculos, saltando entre salinhas cedidas por bons
amigos, até finalmente conseguir sua sede: o Teatro Inacabado, que foi palco de grandes
nomes no teatro nacional.

P AL (L L1 Liil) LIS

3 Estrela do Oriente - Theodoro Nag6:
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https://www.youtube.com/watch?v=7JOcV6sl-xk

Avenida movimentada. O homem negro, de branco, caminha ignorando os veiculos, até
que chega a uma roda de pessoas que também vestem branco.

1° ATOR: Carrego comigo a beleza de um povo e a amargura de uma raca.

ABDIAS DO NASCIMENTO: Quem somos, pouco importa. Nesse momento sao
relevantes os meus sonhos e minha memoria.

JOSE ANTONIO: Minha gléria e minha historia.

O homem toca o tambor que repousa debaixo de seu brago, soando nos siléncios entre
as pessoas.

TAM — Bor
MAURI DE CASTRO: Negro bola no peito, corpo a corpo, de pé e de mao e jeito, negra
mulher, de dengo e chamego, me quer na noite, da lua do verde, do agoite seu, seu
negro qué vim, e aqui vou eu que Vi o rei Zumbi, tambor nos ares da mata o bombo
ribombo negro quilombo.

TAM — Bor

ABDIAS DO NASCIMENTO: O racismo existe.

TAM — Bor

RUTH DE SOUZA: Hoje, tantos anos decorridos, ressoa em nossos ouvidos o grito da
multiddo. Somos escravos libertos. Mas se ndo ha troncos, nem peias, se abertas foram
as cadeias, vivemos noutra prisao.

TAM — Bor
1° ATOR: Capoeira: expressao cultural e luta afro-brasileira

TAM — Bor

)

Salpiques de repiques comecam a surgir. Ouve-se o ardido do berimbau ao longe.

m 5
HUGO ZORZETTI: Negro, pra ser livre no Brasil, ha de fazer protesto. O negro nao quer
mals viver nos pordes da sociedade. Basta de humilhacao!

TAM — Bor
‘9
)
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MARTINIANO JOSE: N&o! Ser negro ndo é comer tropa e melancia, nem um jeito de
estalar os dedos, inventar novas dangas, entoar cantigas tristes. Ser negro ndo é ser
docil e dolente, Nao! Meu Zumbi esté vivo. Este Auto tem seu nome. Zumbi! Zumbi!

Um vasto jogo de capoeira toma conta do asfalto. Os toques de pandeiro e atabaques
invadem as buzinas. Os pés descalcos no chdo de asfalto queimam quando ficam
parados.

1° ATOR: Eu sou um negro de Zumbi.
MARTINIANO JOSE: Eu sou um negro de Zumbi.
ABDIAS DO NASCIMENTO: Eu sou um negro de Zumbi.

Meu canto ndo é poesia, 0 meu ritmo nao € alegria
Minha historia, que é sua também,

tem o meu sangue doado ao chicote

Construido a reboque o meu chéo, o Brasil

E de guerra em paz, em guerra, todo povo dessa terra
Quando quer cantar, canta Zumbi!

TODOS: Eu sou um negro de zumbi!

'

//m,

E gracas a todos os nomes citados nesta resenha que 0s galhos dessa hlstorla se
sustentam fortes. A luta contra o racismo no Brasil ndo se finda aqui, mas recordar

desses nomes também é respiro.
VAT, ﬁ\
Martiniano J. Silva é advogado graduado pela Pontificia Universidade Catollca de Goias
(PUC); escritor Mestre em Historia Social pela Universidade Federal de Goias (UFG)j i\
vencedor de prémios como “Personalidade Cultural”, pelo Conselho Estadual de Cultura;
Honra ao Mérito, pelo Instituto do Tropico Subumido (PUC), em reconhecimento “ao seu
longo trabalho em favor da dignidade humana” e “Comenda Zumbi dos Palmares” pela
Superintendéncia da Igualdade Racial e Movimento Negro do Estado. E também autor *
de Racismo a Brasileira - Um Novo Nivel de Reflex@o Sobre a Histéria Social do Brasil; e
Sombra dos Quilombos, importantes obras construidas sob as mesmas pautas sociais, e
inclusive, disparadoras para a criagao do livro aqui resenhado.



https://www.amazon.com.br/Racismo-Brasileira-Reflex%C3%A3o-Hist%C3%B3ria-Social/dp/8572770909/ref=sr_1_1?dib=eyJ2IjoiMSJ9.OhT4JlL7UPsCcX-GXEjcU6oi2lCGLuAkUgPqs7U8oRDGjHj071QN20LucGBJIEps.RkJZZO7o8L9TscWfBN7rrZvzTx7ZL5encVI8rBjpo-0&dib_tag=se&qid=1726102257&refinements=p_27%3AMartiniano+Jos%C3%A9+da+Silva&s=books&sr=1-1

retornar ao sumario

Ivan Freitas € ator formado
pela Escola Atemporal de
Artes, musico, dramaturgo
e técnico de som
graduando do curso de
Producao Fonografica na
Fatec Tatui.
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ANAPOLIS- GO
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|

ARRAIAS- TO Nesta | edicdo, participaram
- diretamente na composicdo da

revista, 114 estudantes e 26

artistas.  Estao . contemplados

nesta edicao, S'Z-L;Daises (Brasil,

Peru e Benin), 13 .cidades de 7

retornar ao sumario 4 estados brasileiros. %
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